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O milosci do Boga, az do meczenskiej Smierci.
Kilka sléw na temat ikonografii
Cudu kwiatowego swietej Doroty

Hansa Baldunda Griena

W roku 1516 Hans Baldung Grien namalowal obraz znany jako Cud
Kwiatowy Swietej Doroty!, przedstawiajacy ostatnie chwile zycia
wezesnochrzescijanskiej meczennicy. Wiadomo$ci na temat zycia i
Smierci $wietej Doroty s bardzo skape. Wspomina o niej Martyrologium
Rzymskie podajac, ze zyla w Cezarei Kapadockiej, zginela za$ z wyroku
namiestnika tej prowincji Suprycjusza2. Najpierw ja torturowano a
nastepnie Scieto. Na widok jej niezachwianej wiary, nawrocil sie pewien
adwokat o imieniu Teofil, ktéry takze zginagl $miercia meczenskas.
Wydarzenie to, jak sie przyjmuje moglo mie¢ miejsce za czasOw cesarza
Dioklecjana okoto 284-305 roku.

Dzielo Hansa Baldunga Griena ukazuje poOzniejsza wersje

hagiografii spopularyzowana w 1275 roku przez autora Zlotej Legendy

1 Obraz Hansa Baldunga Griena w literaturze wystepuje takze jako: Sciecie Swietej
Doroty, czy Meczenstwo Swietej Doroty. Zostal namalowany technika olejna na desce
o wymiarach 78x60,9 cm obecnie znajduje sie w Narodni Galerie w Pradze, nr
inwentaryzacyjny 08697.

2 W roznych wersjach legendy wystepuje kilka odmian imienia namiestnika
Kapadocji: Suprycjusz, Saprycjusz badz Fabrycjusz.

3 W Cezarei w Kapadocji, rocznica zgonu Swietej Doroty, dziewicy i meczennicy. Z
wyroku Suprycjusza, namiestnika tej prowincji, najpierw dreczono na katowni,
potem bito bardzo dhugo piesciami, a w koncu skazano na Sciecie. Na widok jej
meczenstwa nawradcil sie na wiare Chrystusowq miody moéwca imieniem Teofil.
Zaraz tez meczono go okrutnie na katowni, nastepnie Scieto mieczem. Cyt. Za: W.
Zaleski, Swieci na kazdy dzien, Warszawa 2000, s. 81.
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Jakuba de Voragine4, ktory podaje, ze pochodzaca z zacnego rodu
rzymskich senatoréw Dorota, w dobie przesSladowan chrze$cijan za
cesarza Dioklecjana przeniosla sie z Rzymu do Cezarei Kapadockiej, gdzie
przyjawszy chrzest postanowila wyrzec sie wszelkich dobr ziemskich i
poswieci¢ zycie Bogu. Cnotliwy zywot Doroty oraz jej piekno$¢ rozstawity
dziewczyne w calej Kapadocji. Mozny poganin - namiestnik prowincji
Suprycjusz, oczarowany jej uroda postanowil ja poSlubi¢é. Kiedy
dziewczyna odrzucila jego zaloty, moéwigc, ze jej Oblubiencem jest
Chrystus, Suprycjusz skazal ja na okrutne i wymyslne tortury, usilujac
wymusi¢ wyrzeczenie sie wiary chrze$cijanskiej. Jednak ani morzenie
glodem w wiezieniu, ani biczowanie, ani kamienowanie, ani nawet
gotowanie we wrzacym olejus nie zdolalo zachwia¢ wiary Doroty, ktora
jak relacjonuje Jakub de Voragine, miala powiedzie¢ do swego oprawcy:
Czyn mi wszelkie tortury jakie chcesz, jestem gotowa znie$é wszelkie
cierpienie dla mitosci mego Oblubierica Jezusa Chrystusa, w ktorego
cudownym ogrodzie czekajg na mnie pachnqce roéze i jabtka®. Serce

Doroty przepelniala milo$¢ do Boga a udreczone torturami cialo zostato

4 J. de Voragine, Legenda Aurea: vulgo historia lombardica dicta, Dresdae — Lipsiae
1846, s. 910-912.

5 Jak podaje Jakub de Voragine, wielu $wiadkow meczenstwa Doroty nawrdcilo sie,
pod wplywem cudow, ktore mialy wtedy miejsce. Dorota nie umarla z glodu w
wiezieniu, bowiem karmili ja aniolowie, wrzacy olej za$ wydat sie jest balsamem. J. de
Voragine, op. cit., s. 910.

6 Quicquit vis, passura sum pro Christo domino et sposo meo, in cujus horto deliciae,
et rosas cum pomis colligam et laetabor cum ipso aeternum, J . de Voragine, op. cit.,
s. 911. Suprycjusz skazat Dorote na tortury: zostala powieszona glowa w dot palu, bita,
przypalana goracym zelazem. Wiadomosci na temat legendy Swietej Doroty powiela
Piotr Skarga w Zywocie i meczenstwie $. Doroty 1 innych przy niej. Wypisany z xiqg
meczenskich i od Adona, Bedy Uswarda. Cierpieli okolo R. P. 230, w ktérym podaje,
ze starosta Kapadocji Suprycy nakazal Dorocie odda¢ poklon poganskim bozkom a
gdy ta odméwila, skazal ja na tortury, a ona odrzekla: ,Swieckiej meki i $mierci nie
bojq sie ci, ktérzy o innych piekielnych a wiecznych mekach wiedzq”. Tedy jq
zawiesi¢ 1 rozciqgaé na palach kazal. A gdy jqg drapac i bi¢ zaczeto, rzekla: ,Co mie
techcesz? Czyn predzej co czyni¢ masz, abym tego oglgdata, ktérego mitosciq zajeta,
twoich okrucienstwa sie nie boje”. Po kilku dniach tortur starosta wydal wyrok:
Dorote, zuchwalq dziewke, ktéora ofiary bogom czyni¢ a przy zdrowiu zostaé nie
chciata, ale sSmierci dla jakiego$s Chrystusa pragneta, skazujemy na sciecie gtowy. P.
Skarga, Zywoty Swietych starego i nowego zakonu, Warszawa 1857, s. 152-153.
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uleczone. Dziewczyna z kazdym dniem piekniala, a namiestnik stawal sie
coraz bardziej okrutny. Ostatecznie wobec kategorycznej odmowy
zlozenia holdu poganskim bozkom?, skazal Dorote na $mier¢ przez
Sciecie. Mialo sie to sta¢ - wedlug relacji Jakuba de Voragine - 6 lutego
288 roku. Kiedy prowadzono Dorote na miejsce kazni skryba
namiestnika — Teofil szydzac z dziewczyny poprosit aby przystala mu owe
jablka i kwiaty z niebianskiego ogrodu, a byt to sam $rodek srogiej zimy.
Dorota pomodlila sie i nagle stanelo przed nig dziecko z koszem
wypelionym kwiatami i owocami. Dorota odeslala je do Teofila, ten
nawrocil sie i wkrotce podzielil los Dorotys8.

Legendarna historia Swietej Doroty zostala zobrazowana przez
Hansa Baldunga Griena w kilku
epizodach.

W centrum kompozycji
znajduje sie Swieta Dorota,
"/ ktorej podczas modlitwy ukazal
\ e¥ sie rajski postaniec z koszem
pelnym r6z i jablek. Po lewej
stronie to samo dziecigtko zdaje
sie wycigga¢ Teofila za pole
plaszcza z palacu namiestnika,
aby pokaza¢c mu kosz z
owocami. Naprzeciwko

kleczacej Doroty stoi ten sam

Teofil. W wymownym geScie

rozklada rece. W jednej z dloni trzyma zlozony kawalek tkaniny. Taki

7 Dorota odmowila zlozenia holdu idolowi wystawionemu na wysokiej kolumnie przez
Suprycjusza, pomodlila sie i wtedy nadlecieli aniolowie i rozbili posag bozka., a
mieszkajace w nim demony podniosly lament tymi stlowami: O Doroto dlaczego nas
tak dreczysz? Dlaczego chcesz nas zniszczyc¢? J. de Voragine, op. cit., s. 911.

8 J. de Voragine, op. cit., s. 912.



reczniczek lub chusteczka byl podrecznym kawalkiem tkaniny
wykorzystywanym przez skrybow, w swym pierwotnym przeznaczeniu
stuzyl zapewne do ocierania potu, lez, czyszczenia nosa i innych
praktycznych celow. Z czasem mogl zaczaé pehic funkcje tylko ozdobna lub
symboliczna. Pojawiajaca sie w sztuce bizantynskiej chusteczka -
encheirion stuzaca Matce Bozej do ocierania ez w scenach Ukrzyzowania,
Zdjecia z krzyza lub Oplakiwania, moze wskazywaé¢ na prawde, ze Maryja
miata aktywny udzial w dziele Odkupienia, ktory teologowie okreslaja jako
corredemptio i compassio. Wsérod szat liturgicznych, tak w koSciele
wschodnim jak i zachodnim wymienia sie od IX wieku takze chusteczki
shuzace kaplanowi do ocierania potud. W kosciele zachodnim, shizacy
pierwotnie kaplanowi reczniczek do ocierania potu, przeksztalcil sie w
manipularz, ktérego symbolike wyjasnia modlitwa odmawiana przy
jego zakladaniu. Tekst jej wedlug liturgii rzymskiej brzmi: Obym sie
stal godzien, Panie, dZwigaé brzemie lez i cierpienia, abym z radosciq
otrzymal zaplate za swoj trud.

Zatem pojawienie sie chusteczki w dloni Teofila na obrazie Hansa
Baldunga Griena moze wskazywa¢ na smutek i wspolczucie skryby wobec
losu Doroty?°.

Wspblezujacy gest Teofila, jego wyobrazajacy gleboki smutek wyraz
twarzy kontrastuja z pelng pogardy postawa kata, ktéry depcze suknie
Doroty. Noga, a wlasciwie gest deptania od starozytno$ci uchodzil za
symbol ujarzmienia. Panowal ogoélnie przyjety obyczaj, ze po bitwie
zwyciezca na znak ostatecznego triumfu stawial stope na karku

pokonanego wroga!'. Ale podeptanie przez kata — poganina sukni $wietej

9 E. Pokorzyna, Stownik terminologiczny wyposazenia Swiqtyn obrzqdku
wschodniego z przydatkiem ikon maryjnych. Warszawa 2001, s. 61.

10 St, Kobielus, Matka Boza z chusteczkq — encheirionem, ,Series Byzantina”, t. 5
(2007), s. 32-37.

11 Wspomina o tym ksiega Jozuego 10, 24 tymi slowami: A gdy byli wywiedzeni
przeden, wezwat wszystkich mezow izraelskich i rzekt do hetmanéw wojska, ktorzy
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meczennicy bedzie mialo tutaj jeszcze glebsze znaczenie, bowiem szata
Doroty jest koloru czerwonego, barwy kojarzonej z krwawa ofiara i
ogniem miloéci2. Gest egzekutora oznacza nie tylko triumf pogan nad
umierajaca Dorota, ale jest tez wyrazem braku szacunku dla jej
posSwiecenia. Oprawca z pogardg, ktéra maluje sie na jego twarzy depcze
jej milo$¢ do Chrystusa, jej wiare i jej krwawg ofiare.

Zwyciestwo pogan jest jednak uluda. Kat zostaje o$mieszony.
Niegodziwo$¢ jego czynow i grzech mordu na niewinnej dziewicy wyciska
na jego twarzy pietno brzydoty. Brzydota ciala oznacza brzydote ducha.
Grzech zostaje napietnowany. Kat odziany w bogaty str6j dworski ma
podarte nogawico—spodnie, ktérych poszarpana podszewka odslania
nagie kolanas.

Upadek poganstwa przepowiada tez popadajacy w ruine palac

namiestnika, ktérego mur nosi $lady licznych pekniec.

z mim byli: ,Idzcie i postawcie nogi na karkach tych krolow.” A gdy poszli 1 karki
lezgcych nogami deptali, znéw rzekt do nich: ,nie bojcie sie ani nie lekajcie,
umacniajcie sie 1 bgdzcie mezni, bo tak uczyni Pan wszystkim nieprzyjaciolom
waszym, z ktérymi walczycie.” Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, przel.
Jakub Wujek, Warszawa 1962, s. 259.

12 Dorota zostala ukazana w czerwonej sukni przypominajacej barwa plaszcz jakim
odziano Chrystusa przez meka. Meczenstwo Doroty jest nasladowaniem Chrystusa do
konca, az do krwawej ofiary. Na temat symboliki czerwieni, zob. D. Forstner, Swiat
symboliki chrzescijanskiej, Warszawa 2001, s. 117-122.

13 Sredniowieczni arty$ci, zwlaszcza w sztuce polnocnej w scenach wyszydzenia,
biczowania lub koronowania cierniem Chrystusa celowo deformuja twarze i sylwetki
oprawcow Chrystusa. Zeszpecenie i o$mieszenie (na przyklad przez ukazanie
opadajacych i odslaniajacych bielizne nogawico-spodni) tych postaci miato na celu
unaocznienie grzechu i zla, ktore nimi owladnely. Pisze o tym Hegel analizujqc sztuke
Sredniowiecznych i renesansowych Niemiec: Nieprzyjaciele... jako przeciwnicy Boga,
ktorzy Go oskarza]q, wyszydza]q, meczq, krzyzu]q, sq przedstawzanl jako doglebnie
zli. Wewnetrzne zlo i wrogosé wobec Boga przejawiajq sie w zewnetrznej brzydocie,
nieokrzesaniu, barbarzynstwie, zlosci 1 znieksztalceniu postaci. Z tego wzgledu
brzydota pojawia sie tu — w opozycji do klasycznego piekna — jako motyw
konieczny. Na tym polu szczegolnie wyréozniali sie mistrzowie gornoniemieccy,
ktorzy z zawzietosciq pietnowali scenach Pasji ordynarnos¢ zolnierstwa,
niegodziwos¢ drwin, okrucienstwo nienawisci do Chrystusa w obliczu Jego Pasji 1
Smierci. G. W. F. Hegel, Estetyka, ks. 11, 1. cyt. za: U. Eco, Historia Brzydoty, Poznan

2007, S. 54-.



Warto zwrbci¢c uwage, ze na dachu palacu artysta umiescil
namiestnika i dworzan przygladajacych sie egzekucji. Ich oblicza sg
zatroskane, nawet blazen sie nie Smieje. Czyzby wladca przeczuwal bliski
upadek poganskiego imperium? Palac namiestnika zdobi relief, na
ktérym zostala przedstawiona galopujaca na koniu malpa najezdzajaca
na niedzwiedzia. Zwierze to w symbolice chrzeScijanskiej bylo
karykaturalnym obrazem czlowieka, jego wad i wystepkow, ociezalosci w
pelnieniu dobrych dziel, chciwos$ci, zlosliwosci i zlego ducha oraz
grzesznikow4. Tutaj niczym mys$liwy w pogoni za dzikim zwierzeciem,
pedzi na koniu na o$lep i zaraz wpadnie na niedzwiedzia, z ktéorym nie ma
szans w nierownej walce. Zwierze, ktore bezmys$lnie ,malpuje” ludzkie
zachowania jest symbolem glupoty. Tutaj glupoty wszystkich moznych
panéw, ktorych zle rzady rujnujg imperium?s. Matpa na obrazie Baldunga
Griena parodiuje wiec zle ludzkie zachowania. Moze jej znaczenie
wyjas$niaja slowa $wietego Bernarda z Clairvaux: Malpg na dachu jest
glupi kroél siedzgcy na tronie? Warto jeszcze przypomnieé, ze w XVI i
XVII wieku tresura zwierzat nalezala do popularnych rozrywek szlachty.
Pochodzace z tego czasu opisy cyrkowych popiséow niedzwiedzi i malp
dosiadajacych kucykéw, podkreslaja niegodziwos$é i barbarzynstwo tego

rodzaju przedstawien, podczas ktorych ging niewinne zwierzeta'’. Idac

14 T.H. White, The Bestiary, The Book of Beasts, New York 1960, s. 34-35, zob. tez D.
Forstner, op. cit., s. 281, St. Kobielus, Bestiarium chrzescijanskie, Warszawa 2002, s.
204-208.

15 Na temat symbolicznego znaczenia malpy parodiujacej ludzkie zachowania zob. tez
M. Gutowki, Komizm w polskiej sztuce gotyckiej, Warszawa 1973.

16 Bernardus Claraeuallensis, De consideratione, PL 182, 750.

17 Wspominaja o tym wielokrotnie podréznicy do Anglii w XVI i XVII wieku. Don
Manriquez de Lara w latach 1543 - 1544 widzial taka tresure niedzwiedzi. Wspomina
o niej kronikarz tej podrozy Pedro de Gante tymi stowami: przyprowadzili kucyka, z
malpq przypietq do jego grzbietu; i oglgdanie tego zwierzecia ktore wierzga wsrod
psow, z wrzaskami malpy, pociggajqcej za lejce (...) jest rzeczq bardzo zabawnaq.
Podobna notatke zawarl w dzienniku podrozy Evelyn pod data 16 czerwca 1670: To
stynny dzien dla tych wszystkich rzeznickich sportow, a wlasciwie dla
barbarzynskiej okrutnosci; dwa biedne psy zostaly zabite, 1 wszystko skonczyto sie
malpq na grzbiecie koniskim. Por. J. H. Burn, A descriptive catalogue of the London
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tym tropem relief z palacu pietnowalby dodatkowo caly dwor
kapadockiego namiestnika, ktory przybyl obejrze¢ egzekucje Doroty
niczym teatralne przedstawienie.

Ciemnos$ci grzechéw poganstwa osaczajacego $Swieta meczennice
podkreslaja ciezkie, burzowe chmury, ktére zasnuly niebo nad
Kapadocjg. Spoza chmur rozblyska $wiatlo§¢ Chrystusa, ktory wedlug
legendy ukazal sie Dorocie przed $miercig wezwal ja do siebie?.

Dorota, przez swa milo$¢, ufnosc i wiare w jedynego Boga odniesie
ostateczne zwyciestwo a pograzone w grzechu poganskie imperium legnie
w gruzach. Warto zwrdéci¢ uwage, ze opis zywota i Smierci Doroty zawiera
wiele elementéw wspoélnych z zywotami innych wczesnochrzes$cijanskich
meczennic, jak Swiete: Barbara, Katarzyna Aleksandryjska, Malgorzata
Antiochijska, Agata. Wszystkie byly piekne, pochodzily ze znakomitych
rodow, zlozyly Sluby czystoSci, poswiecily sie sluzbie Bogu, nie chcac
odda¢ czci bozkom poganskim i wyj$¢ za maz za bogatego poganina,
zginely meczenska Smiercig. Prawdopodobnie podczas przesladowan
chrze$cijan w pierwszych wiekach chrzescijanstwa wiele byto odwaznych
kobiet, ktore oddaly zycie za wiare. Wiele z nich zapewne kuszono
bogatym zamazpodjSciem. Odmowa ozenku z bogatym i wysoko
postawionym czlowiekiem ma jednak przede wszystkim symboliczne
znaczenie, odrzucenia débr doczesnych, nic nie znaczacych wobec zycia
wiecznego u boku Oblubienca — Chrystusa. Piekne, $wiete dziewice z
pierwszych wiekow chrzeScijanstwa staja sie wiec przykladem idealnej
milo$ci chrzeScijaniskiej — milo$ci, ktéora prowadzi do najwiekszego
posSwiecenia — zlozenia ofiary z wlasnego zycia. Te $wiete kobiety sa tez

uosobieniem KoSciota pierwszych wiekéw, KoSciola 1$nigcego czystoscia

traders, tavern, and coffee - house tokens current in the XVII century, London 1855,
S. 219-220.

18 Jakub de Voragine podaje: Kiedy [Dorota] zakonczyla modlitwe, dat sie styszeé
glos z nieba: Przyjdz do mnie, Oblubiennico moja i prawdziwa Dziewico! J. de
Voragine, op. cit. s. 912.



cno6t i prawdziwej wiary, KoSciola cierpigcego przesladowania w imie
Chrystusa.

Ale dzielo Hansa Baldunga Griena zawiera prawdopodobnie jeszcze
inne ukryte tresci. Historia Doroty zostala zaktualizowana wspoélczesnym
arty$cie kostiumem. Kapadocki krajobraz zostal zastapiony pejzazem
okolic XVI wiecznego Fryburga9, a pod postacia Teofila sportretowano
cesarza Maksymiliana I2°. Jednak najbardziej intrygujaca jest fizjonomia
samej Doroty, ktora wedlug Jakuba de Voragine byla niezwyklej
pieknos$ci dziewica, a jednak artysta wukazal $Swieta niezbyt
wyidealizowana, z rozwianymi wlosami, rzec by mozna - rozczochrana.
Porownanie z innymi przedstawieniami kobiet pedzla Hansa Baldunga
Griena wykazuje podobienstwo postaci $wietej Doroty do kobiet obrazow
i rycin przedstawiajacych czarownice, zwlaszcza dotyczy to ich
rozwianych wloséw2!. Takze Ewa w chwili popeklienia grzechu
pierworodnego zostala przedstawiona przez tego malarza z rozwianymi
wlosami22, W koncu trzeba tez wspomnie¢ o cyklu obrazéow Griena
obrazujacych idee memento mori, dziel przedstawiajacych temat: Smieré
1 dziewczyna, w ktérych postaé mlodej kobiety o rozwianych dlugich
wlosach zostala skontrastowana z rozkladajacym sie cialem personifikacji
Smierci23. Mozna by stwierdzi¢, ze wszystkie kobiety Baldunga Griena

maja wlosy rozwiane, ale tak nie jest. Malujac siedem etapow zycia

19 G. von der Osten, Hans Baldung Grien: Gemalte und Dokumente, Berlin 1983, s.
25.

20 Podobienstwo twarzy Teofila do oblicza z portretu Maksymiliana I z 1501 ze
szkicownika ansa. Baldunga Griena z Karlsruhe podkre$la H. Martin, Skizzenbuch
des Hans Baldung Grien. "Karlsruher Skizzenbuch", Basel 1950, s. 43- 44.

21 Zob. Obraz Dwie czarownice z 1523 roku z Stiadel Museum we Frankfurcie, cykl
rycin przedstawiajacy czarownice podczas sabatu, lub wyruszajacych na sabat: z 1510
w Germanisches Nationalmuseum w Norymberdze, z 1514 w Kolekeji Albertina w
Wiedniu, tego samego roku cykl rycin z Luvru.

22 Zob. obraz Ewa, waz i Smier¢ z 1510-12 roku w Gallery of Canada w Ottawie, rycine
Lupsus humani genaris — Upadek czlowieka, z 1511 z Gallery of Art. W
Waszyngtonie, rycine Grzech pierworodny z 1514 roku z Galerii w Cleveland.

23 Obraz z ok. 1510 w Kunsthistorisches Museum w Wiedniu i dwa dziela z
Kunstmuseum w Bazylei z 1517 i 1520-25 roku.
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kobiety artysta ten przedstawil siedem niewiast i cho¢ sa nagie ich wlosy
bez wzgledu na wiek sg starannie utrefione24. Inaczej jest na obrazie
przedstawiajacym trzy etapy zycia kobiety — podczas gdy mloda kobieta
ma piekna koafiure, wlosy staruszki pozostaja w nieladzie2s. Ta kroétka i
pobiezna analiza pozwala postawi¢ hipoteze, ze w malarstwie Hansa
Baldunga Griena2¢ rozwiane wtosy byly atrybutem kobiet upadlych,
czarownic, grzesznej Ewy i stojacej nad grobem staruszki, mogly zatem
wskazywaé grzech i $mieré, a zwlaszcza grzech pierworodny, ktoérego
konsekwencja byla utrata nieSmiertelnosci przez rodzaj ludzki. Dlaczego
zatem Swieta dziewica i meczennica, ktéra oddala zycie za wiare w
Chrystusa ma rozwiane wlosy? Podobienstwo $wietej do czarownicy
mogtoby sugerowac, 7€ artysta pod oslong historii
wczesnochrzeScijanskiej meczennicy przedstawil historie niewiasty
oskarzonej o czary i niewinnie skazanej na $mieré. Warto przypomniec,
ze wedlhug stow Zlotej Legendy gdy Swietej Dorocie udaje sie przezyc
wrzucenie do kotla z wrzacym olejem oraz morzenie glodem w wiezieniu,
namiestnik nazywa ja czarownicg, i pyta zniecierpliwiony: Jak dhugo

bedziesz jeszcze nas niepokoié swoimi czarami 27?

24 Obraz z 1544 roku w Museum der Bildenden Kiinste w Lipsk. Zob tez. Trzy gracje
1540 z Galerii Prado w Madrycie.

25 Zob. Trzy etapy zycia kobiety z 1540-43 z Galerii Prado w Madrycie. Rozwiane
wlosy staja sie tez atrybutem starcéw, zob. rycine przedstawiajaca Glowe starca z
Kolekcji Albertina w Wiedniu.

26 Rozwiane wlosy typowe sa dla postaci Ewy i czarownic Hansa Albrechta Durera.
Zob. M. Sullivan, The witches of Durer and Hans Baldung Grien, “Renaissance
Quarterly”, t. 53 (2000), E. J. Dwyer, Te Subiect of Durer’s Four Witches, “Art
Quarterly”, 34 (1971), s. 456-473, W. Frijhoff, Witchcraft and its Changing
Representation in Eastern Gelderland, from the Sixteenth to Twentieth Centuries, w:
Witchcraft in the Netherlands from the fourteenth to the twentieth century, red. M.
Gijssijt-Hofsrra, W. Frijhoff, Rotterdam 1991, s. 167-181.

27 J. de Voragine, op. cit., s. 911. Na temat podejrzen o czary w Zlotej Legendzie zob.
Sorcery in christendom. Jacobus de Voragine: The life of St. Justina, w: Witchcraft
in Europe 400- 1700: A documentary history, wyd. A. C. Kors, E. Peters,
Pennsylvania 2000, s. 81- 87.



Mozliwe tez, ze rozwiane wlosy, bedace atrybutem starosci,
wskazuja jedynie na blisko§¢ $mierci, zakonczenia ziemskiego
pielgrzymowania, wpisujac sie w nurt memento mori, ktory fascynowat
Griena od 1510 roku kiedy zaczal malowaé¢ obrazy Smieré i dziewczyna.

Podkreélenie przez artyste, lub autora programu ikonograficznego
(fundatora) tego aspektu a wiec $Smierci a raczej wyroku $mierci jaki
zostal wydany na niewinna kobiete (by¢ moze podejrzana o czary) wydaje
sie by¢ uzasadnione Owczesng sytuacja w sadownictwie Cesarstwa
Rzymskiego Narodu Niemieckiego. Wkroétce po opublikowaniu w Kolonii
w 1487 roku przez Henryka Institorisa (Kramera) i Jakub Sprengera
ksiegi Malleus malleficarum - Mlota na czarownice, na Sejmie Rzeszy
rozpoczela sie ozywiona dyskusja na temat reformy prawa karnego. W
roku 1500 powolano Komisje, ktorej zadaniem bylo opracowanie ogblno
niemieckiej ordynacji kryminalnej28. Wobec braku poparcia ze strony
cesarza prace zawieszono. Idea reformy prawa karnego, nie znajdujac
postuchu na forum ogoélno niemieckim, przyjela sie jednak w
poszczegolnych terytoriach zwierzchnich. Najwcze$niej podjeto prace w
biskupstwie bamberskim. Rezultatem tych prac bylo wydanie w 1507
roku Constitutio Criminalis Bambergensis, ktora zrewolucjonizowala
dotychczasowe poglady na prawo karne zaréwno materialne, jak i

procesowe, takze w kwestii Scigania podejrzanych o czary. Wkrotce

28 Na sejmie w Lindau (1496/97) przedstawiciele utworzonego w 1495 roku Sadu
Kameralnego Rzeszy, bedacego sadem cywilnym, orzekajacym na podstawie
przepisOw recypowanego prawa rzymskiego, ktére uznano za powszechne prawo
niemieckie, wystapili z krytyka sadownictwa karnego, ganigc stosowanie tortur i
liczne wyroki $mierci wydawane bez nalezytych podstaw czesto wobec o0so6b
niewinnych. Kolejny Sejm Rzeszy we Freiburgu postanowil o konieczno$ci wydania
ogo6lno niemieckiej ordynacji kryminalnej. Realizujac te uchwale, Reichstag w
Augsburgu powolal w 1500 roku komisje, ktéra we wspoélpracy z Sgdem Kameralnym
Rzeszy miala ja przygotowac. Jej dzialan nie popart jednak cesarz Maksymilian.
Szerzej na ten temat zob. K. Farrington, Historia kar i tortur, Warszawa 1997, T.
Maciejewski, Narzedzia tortur, sqdow bozych i prob czarownic, Koszalin 1997.
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podobne ustawy przyjeto w innych ksiestwach Cesarstwa29. Popularno$¢
ustawy bamberskiej zmusila cesarza i Sejm Rzeszy do ponownego
podjecia prac nad ustawg ogoélnopanstwowase, ktére zaowocowaly
przyjeciem juz za panowania Karola V w 1532 roku w Regensburgu
Constitutio Criminalis Carolina3* - uznawane] za pierwsza wielka
kodyfikacje prawa czaséw nowozytnych. Konstytucja ta wprowadzila do
prawa karnego materialnego i procesowego szereg przelomowych
unowocze$niens2 przy jednoczesnym radykalnym zwiekszeniu surowosci
kar w poroéwnaniu z czasami $redniowiecza, zwlaszcza w ,sprawie
czarownic”33, dla ktéorych prawo przewidywalo poprzedzong torturami

kare $mierci.

29 Od 1516 roku Constitutio Criminalis Bambergensis, obowigzywala w ksiestwach
Ansbach i Bayreuth.

30 W 1521 roku na Sejmie w Worms przedstawiono pierwszy projekt ustawy, ktory
nastepnie przedlozono stanom pod dyskusje. Zgloszone uwagi i zastrzezenia postuzyty
do stworzenia w roku 1524 drugiego projektu, zwanego rewizja norymberska. W tym
czasie komisjg kierowal Jan Schwarzenberg — twoérca Constitutio Criminalis
Bambergensis. Po jego ustgpieniu przedstawiono jeszcze dwa kolejne projekty - na
Sejmie Rzeszy w Speyer (1529) i Augsburgu (1530). W ostatniej fazie glownym
powodem przeciagania sie prac legislacyjnych byly obawy wladcow terytorialnych,
aby ustanowienie kodyfikacji ogbélno niemieckiej nie pomniejszylo odrebnosci i
samodzielnoSci prawnej poszczegblnych panstewek. Ostatecznie  sprawe
rozstrzygnieto na Sejmie Rzeszy w Ratyzbonie w 1532 roku, umieszczajac w tekscie
ustawy klauzule salwatoryjna nadajaca jej jedynie moc positkowa w stosunku do praw
partykularnych, zgodnie z ktéra mogla ona mie¢ zastosowanie tylko w kwestiach nie
uregulowanych prawem miejscowym. Constitutio Criminalis Carolina wprowadzono
w zycie na terenie Ksiestwa Koln w 1538 roku, na terenie Ksiestwa Braunschweig-
Wolfenbiittel w 1564 roku, Ksiestwa Pomorskiego w1566 roku, Hrabstwa Lippe
W 1600 roku. Zostala ona rowniez umieszczona w tekstach prawnych konkretnych
obszaréw jak np.: Kurfiirstentum Brandenburg (1540), Celler Hofgerichtsordnung
(1564), Lemgoer Statutenbuch (1584).

3t Oficjalna nazwa ustawy popularnie zwanej Carolina, brzmiata: Kaiser Karls V. und
des Heiligen Romischen Reiches peinlische Gerichtsordnung.

32 Constitutio Criminalis Carolina wprowadzila: Przyjecie zasady publicznoprawnej w
Sciganiu przestepstw, okre$lenie winy jako podstawy odpowiedzialnos$ci karnej,
zniesienie systemu kar kompozycyjnych, przyjecie zasady prawdy materialnej i zasady
racjonalnych Srodkow dowodowych w procesie karnym. Por. M. Czepelak, J.
Halberda, A. Michalak, K. Smialek, M. Weglarz, Historia prawa sqdowego, Krakow
2000, K. Sojka-Zielinska, Historia prawa, Warszawa 1997.

33 Constitutio Criminalis Carolina powielala w tej kwestii Constitutio Criminalis
Bambergensis. Artykuly 44 CCC (55 CCB), 52 CCC (64 CCB), 109 CCC (131 CCB)
zawieraja szczegbOlowe definicje dotyczace czarnoksiestwa, poczynajac od spisu
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Wobec powyzszego mozna przypuszczaé, ze tworzac Cud kwiatowy
Swietej Doroty, autor programu ikonograficznego - sam Hans Baldung
Griens4 lub fundator, ktérego identyfikuje sie z Gregorem Reischemss,
spowiednikiem cesarza Maksymiliana I - pod oslong legendy
wczesnochrze$cijanskiej meczennicy chcial zabra¢ ,glos” w toczacej sie
dyskusji na temat reformy prawa. ,,Glos wolajacego na pustyni” bioracy w
obrone niewinnie skazywanych na Smieré. W konteks$cie wspolczesnych
tworcy wydarzen, mozna by odczytywa¢ dzielo to jako pouczenie
skierowane do moznych tego Swiata, jako przestroge dla wladcy — wladcy,
ktéry pograzony w smutku przyglada sie egzekucji, jakby wiedzial, ze
postapil niegodziwie i spodziewal sie rychlego upadku -cesarstwa
zbudowanego w oparciu o niesprawiedliwe prawo — wladcy, ktory w
osobie nawr6conego Teofila powinien przyznaé sie do bledu i wspolczué

niewinnej ofierzes®.

przekletych nauk, spisu stéw magicznych, przez zagrozenia jakie niesie za sobg magia,
omoOwienie aspektu spolecznego magii, po sposdb przeprowadzania S$ledztwa
woparciu o motyw czynu, akonkretnie woparciu o magiczne slowa, czy tez
instrumenty uzywane do praktyk magicznych. Dla watpiacych iczyniacych szkody
poprzez czary artykul 131 CCC przewidzial kare $§mierci.

34 M. Sullivan, op. cit., s. 9.

35 Na temat osoby fundatora zob. G. von der Osten, op. cit., s. 24-26.

36 Wiadomo, ze cesarz Maksymilian zywo interesowal sie problematyka
czarnoksiestwa. Jeszcze przed koronacja wyrazil poparcie dla Bulli Summis
desiderantes affectibus Innocentego VIII 1484 roku sankcjonujacej Sciganie
czarownic oraz dla autoréw Mlota na czarownice, jednak - jak relacjonuje Marcin
Luter - po $mierci malzonki Marii Burgundzkiej, sam stosowal magie by przywolac jej
ducha. W 1508 roku zwrocil sie do opata Johannesa Trithemiusa ze Sponheim,
najwiekszego autorytetu w sprawach czarnoksieskich, by wypowiedzial sie na temat
wiedZm, mimo iz ten wydal ksiege Antipalus maleficiorum, w odpowiedzi na
podobne watpliwosci elektora brandenburskiego Joachima Nestora. Maksymilian I
podczas swego pobytu na zamku opata w Boppard nad Renem przedlozyl spis pytan,
ktore zawieraly sie w trzech nastepujacych punktach: 1) Dlaczego mogq zle
czarownice wyczyniaé tysiqce zadziwiajqcych rzeczy, i to w mgnieniu oka, gdy
tymczasem dobry chrzescijanin przez cale swoje zycie nie potrafi niczego
podobnego dokonaé? 2) Dlaczego sprawiedliwy Pan Bog dopuszcza do takiej ohydy,
jaka sq czarownice, przez ktore ginie marnie tylu niewinnych a zacnych ludzi? 3)
Jak pogodzié¢ wszystko z opatrznosciq Bozq? W wyniku tego spotkania Trithemiusa z
Maksymilianem I powstala ksiega Curiositas regia, wydana w 1515. W dziele tym
autor opierajgc sie na filozofach neoplatonskich p6znego antyku préobowal wykazac,
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1. 1 Cud kwiatowy $wietej
Doroty,

1516, Galeria
Narodowa, Praga.

ze czary istnialy od zarania ludzko$ci i mimo opatrznoSci Bozej wciaz zagrazaja
ludziom. Podkreslal przy tym, ze to kobiety bardziej niz mezczyzni sklonne sg do
uprawiania magii. zob. K. Baschwitz, Czarownice. Dzieje proceséw o czary,
Warszawa 1999 s. 9-12.

Wiadomo, ze cesarz Maksymilian zywo interesowal sie problematyka czarnoksiestwa.
Jeszcze przed koronacja wyrazil poparcie dla Bulli Summis desiderantes affectibus
Innocentego VIII 1484 roku sankcjonujacej Sciganie czarownic oraz dla autoréw
Mlota na czarownice, jednak - jak relacjonuje Marcin Luter - po $§mierci malzonki
Marii Burgundzkiej, sam stosowal magie by przywolaé jej ducha. W 1508 roku zwrocit
sie do opata Johannesa Trithemiusa ze Sponheim, najwiekszego autorytetu w
sprawach czarnoksieskich, by wypowiedziat sie na temat wiedzm, mimo iz ten wydatl
ksiege Antipalus maleficiorum, w odpowiedzi na podobne watpliwosci elektora
brandenburskiego Joachima Nestora. Maksymilian I podczas swego pobytu na zamku
opata w Boppard nad Renem przedlozyl spis pytan, ktére zawieraly sie w trzech
nastepujacych punktach: 1) Dlaczego mogqg zle czarownice wyczyniaé tysiqce
zadziwiajqgcych rzeczy, 1 to w mgnieniu oka, gdy tymczasem dobry chrzescijanin
przez cale swoje zycie nie potrafi niczego podobnego dokonaé¢? 2) Dlaczego
sprawiedliwy Pan Bég dopuszcza do takiej ohydy, jaka sq czarownice, przez ktore
ginie marnie tylu niewinnych a zacnych ludzi? 3) Jak pogodzi¢ wszystko z
opatrznosciq Bozq? W wyniku tego spotkania Trithemiusa z Maksymilianem I
powstala ksiega Curiositas regia, wydana w 1515. W dziele tym autor opierajgc sie na
filozofach neoplatonskich p6znego antyku probowal wykazaé, ze czary istnialy od
zarania ludzko$ci i mimo opatrznosci Bozej wciaz zagrazaja ludziom. Podkreslal przy
tym, zZe to kobiety bardziej niz mezczyzni sklonne sg do uprawiania magii. zob. K.
Baschwitz, Czarownice. Dzieje proceséw o czary, Warszawa 1999 s. 9-12.
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