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Abstrakt:

W artykule przedstawiono sposoby obrazowania gotyckiej katedry we wspdtczesnych sztukach
wizualnych i nowych mediach. Wytyczne i standardy sugeruja, jak opowiada¢ o sredniowiecznej
architekturze. Niektorzy badacze, tacy jak O. Simson, Z. Sinko, M. Janion, M. Czerminska, opracowali
nawet modele dla postaci gotyckiej katedry. Pozostaje jednak ustali¢, jak artysci postrzegaja
i przedstawiajg tego typu struktury zaistniale w sztuce wizualnej, ktdre sa zwigzane z literatura.
Wykorzystujac egzegeze ikonograficzng autorka pordwnata stereotypy i wyobrazenia, ktore
uksztaltowaty percepcje obiektu nawigzujacego do wiekdéw srednich. Wyniki jej analizy pokazuja, ze
teoretycy sztuki przekazywali pewien wzorzec, uczyli sie od siebie nawzajem sposobdw patrzenia,
opisywania, metaforyzowania tego trudnego do uchwycenia i interesujgcego zjawiska, takiego jak
gotycka katedra. Ponadto wskazata na korelacje miedzy tradycja artystyczna, teologia i literatura.
Przedstawila, w jaki sposob zmienila si¢ percepcja budowli: od $wiatyni chrzescijaniskiej, ilustracji
powiesci grozy do popularnego elementu kultury masowej. Na koniec zaprezentowata
funkcjonowanie motywu katedry gotyckiej w wirtualnym $wiecie gier komputerowych oraz w zyciu
codziennym, na przyktadzie projektowania réznych gadzetéw, ubioru, toreb, bizuterii.

Stowa kluczowe: katedra gotycka, gotyk, sredniowiecze, scholastyka, architektura, piekno, sacrum,
sztuka wizualna

Abstract:

This paper presents the ways of imaging the Gothic cathedral in contemporary visual arts and new
media. Guidelines and standards suggest how to narrate about medieval architecture and some
researchers, such as O. Simson, Z. Sinko, M. Janion, M. Czerminska,, have even developed models for
characters the Gothic cathedral. However, it remains to be determined how the artists perceive and
depict such structures in visual art and literature. Using iconographic exegesis the author compared
stereotypes and images. Results of her analysis show that the art theorists passed on a certain pattern,
they learned from each other ways of looking, describing, metaphorizing this difficult to grasp and
interesting phenomenon, such as Gothic cathedral. Moreover she pointed out the correlations between
the art tradition, theology and literature. She presented how the perception of the gothic cathedral
changed from the Christian temple, an illustration of a horror novel to the popular element of mass
culture.

Key words: gothic cathedral, Gothic, Middle Ages, scholasticism, architecture, beauty, sacrum, visual
art, painting, graphics, film, video clips, digital images, computer games, consumer culture, mass
culture
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Wprowadzenie

Tajemnicza, malownicza, wzniosta, mroczna, $wieta, wspaniala i pigkna... - te
epitety zostaly przypisywane do katedry gotyckiej. Na przestrzeni kilkuset lat
powstato ich wiele, a kazde stowo odsylatlo do kolejnych sformutowan
i réznorodnych wizerunkéw. Okreslaly one bardzo silne uczucia i stany duszy, m. in.
wzruszenie, podziw, fascynacje, zachwyt, oczarowanie, ale roéwniez smutek,
niepokoj, groze i tesknote. W literaturze zostaly wprowadzone wspolne motywy
i watki zwiazane ze $redniowieczna budowla. Przewaznie poréwnywano ja do
kamiennego lasu, masywu gorskiego, ciata ludzkiego, rodliny, zwierzecia, ksiegi
(Czerminska, 2005, s. 30). Niewatpliwie zadne inne dzielo architektury, odmienne od
obecnego czasu i rozwoju cywilizacji, nie umozliwialo tak wielu rozmaitych
skojarzen. Tego typu S$wiatynia odegrala wazna role w ksztaltowaniu postawy
umystowej, emocjonalnej i estetycznej oraz miata duzy wplyw na sztuke i filozofie
chrze$cijariska (Simson, 1989, s. 15). Zyskata takze szczegoélny sposob obrazowania,
ktory ewoluowat i zmieniat sie w kolejnych stuleciach. Obecnie nadal oddziatuje na
tworcow oraz widzow. Totez stanowi nietypowy i wielowatkowy fenomen
kulturowy (Cassirer, 1957, s. 109).

1. Katedra gotycka jako fenomen kulturowy

Konkretne zdefiniowanie pojecia: , katedra gotycka” bywa problemowe, gdyz
jej znaczenie wykracza poza przyjeta klasyfikacje, a jednoczesnie pozostaje
przedmiotem opracowan wielu dyscyplin naukowych, takich jak: teologia,
literaturoznawstwo, historia i historia sztuki. Przykladowo badania morfologiczne
stuza tylko poznaniu genezy, rozwoju i cech stylowych dzieta architektonicznego.
Analiza semantyczna za$ ujawnia rézne zagadnienia, ktdrych granice nakladaja sie
na siebie. Dlatego dochodzi do ciaglych zmian w percepcji obiektu: od budowli
sakralnej w okreslonym stylu, przez wzniosta i malownicza sceneri¢, synonim
sredniowiecza, basniowosci, az po ,gadzet” masowej, komercyjnej kultury (Simson,
1989; Sinko, 1978; Czerminska, 2005; Janion, 2007). Z tego wzgledu
najodpowiedniejsza wydaje sie¢ egzegeza ikonograficzna, ktora w oparciu o
wyobrazenia autorow na przestrzeni kilku epok pozwala ustali¢ tres¢ struktury
budowli oraz wzajemna relacje sztuki i religii (Biatostocki, 1976, s. 281).
Zaobserwowac tez mozna, ze wielu pisarzy i malarzy siegalo po wizerunek katedry
gotyckiej. Powielano pejzaze sredniowiecznych miast, ilustracje do powiesci grozy, a
nawet sporzadzano serie¢ obrazéw poswieconych jednej tylko budowli (np.: katedry

w Rouen). Opisujac bryle i dekoracje rzezbiarska $wiatyni szukano w niej tajemnic
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alchemii, symboliki kosmicznej, wyktadni filozofii scholastycznej i teologii Swiatta.
Odwotywano sie rowniez do fundamentalnych wartosci, m. in.: prawdy, dobra,
pigkna i sacrum (Czerminska, 2005, s. 30).

Nalezy zwroci¢ uwage, ze sformutowania: , katedra” i ,,styl gotycki” potaczyty
sie¢ w ciagu rozwoju europejskiej kultury, cho¢ kazde z nich miato pierwotnie inne
funkcje (Simson, 1989, s. 15). Trudno juz sobie wyobrazi¢ wystepowanie obu pojec
oddzielnie. Ich sens zostal wypracowany na drodze praktyki pismienniczej,
zdeterminowanej potrzeba unormowania i sklasyfikowania ludzkiego wytworu
(Bracons, 1993, s. 3-4). Istotny wptyw mialy takze schematy myslowe i konstrukcje
skojarzeniowe, ktdére utrwalily przez stulecia r6zne sposoby przedstawiania katedry
gotyckiej. Przyczynily si¢ do tego dwa stereotypy: oswieceniowo-pozytywistyczna
wizja $redniowiecza jako mrocznych czasOw oraz romantyczna utopia epoki
rycerskiej i mistycznej (Czerminska, 2005, s. 158). Scalily si¢ one z ludowymi
legendami (np.: o wilkotakach, wampirach i czarownicach) oraz z rozbudowanym
kodem ikonograficznym (Gemra, 2008). Katedra stata si¢ synonimem gotyku, a takze
wiekow srednich (Puig y Cadafalch za: Simson, 1989, s. 22). W rozmaitych dzietach
literackich i wizualnych przetrwaly typowe tematy i watki dotyczace tego fenomenu
kulturowego. Zdaniem Matgorzaty Czerminskiej: ,Autorzy przekazywali sobie
pewien wzorzec, uczyli sie¢ od siebie sposobdéw patrzenia, opisywania,
metaforyzowania tego trudnego do uchwycenia, a ciekawigcego ich zjawiska.”
(Czerminska, 2005, s. 7).

Termin ,katedra” (z gr. kaO¢doa, cathedra) pierwotnie oznaczal: tron,
siedzenie z oparciem i odnosil sie¢ do sprzetu uzytkowego, wykorzystywanego przez
starozytnych filozofow i retorow w czasie wykladow oraz wyglaszania
okazjonalnych moéw (Stownik kultury chrzescijanskiej, 1997). W antycznym Rzymie
stosowano go jako wyrazenie miejsca petniacego role polityczna, gdzie obradowano
i oglaszano wyroki sadowe. Nastepnie, wraz z usankcjonowaniem chrzescijaristwa
i rozwojem administracji koscielnej, zaczat stuzy¢ kaptanom w sprawowaniu postugi
apostolskiej (tzn. w nauczaniu i kierowaniu Ludem Bozym). We wczesnym
sredniowieczu zostalo upowszechnione okreslenie: , kosciot katedralny” (tac. ecclesia
cathedralis). Ojcowie Ko$ciota uzywali go w celu podkreslenia prymatu papieza oraz
jednosci spotecznosci chrzescijanskiej. Przyktadowo sw. Cyprian z Kartaginy w
traktacie O jednosci Kosciota katolickiego pisal, ze: , kto opuszcza katedre Piotrowa, na
ktorej zbudowany jest Kosciol, tudzi sig, myslac, ze pozostaje w Kosciele”
(w. Cyprian, 250 za: Benedykt XVI - Ratzinger, 2008, s. 46). Celem jego bylo
zachecenie duszpasterzy do wspdtpracy oraz napomnienie, aby okazywali szacunek
i postuszenstwo biskupowi Rzymu. Wielokrotnie tez porownywal katedre do

zywego organizmu (tac. corpus ecclesine) oraz Matki i Oblubienicy - symboli
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rozwijajacej sie wspolnoty chrzescijaniskiej (Pietrusiak, 2011, s. 77). W X wieku nazwe
przedmiotu funkcjonujacego we wnetrzu sakralnym rozszerzono na cata swiatynie,
czyli ko$ciot diecezjalny w siedzibie biskupa (Maly Stownik Teologiczny, 1960,
s. 188-189).

W wiekach $rednich katedra zostala miejscem reprezentatywnym. Zaczela
peic tez rozne funkcje, m. in. liturgiczne, oswiatowo-wychowawcze i integracyjne.
Przede wszystkim byta obiektem sakralnym, czyli wydzielong przestrzenia
traktowang jako miejsce Swiete przeznaczone do sprawowania kultu (Gieysztor-
Mitobedzka, 1987, s. 45). W jej murach zwotywano zebrania ludnosci, nauczano,
oglaszano dekrety, odprawiano z powaga nabozenstwa, obchodzono uroczyscie
wazne wydarzenia. Budowana przez dziesiatki lat z rdéznych materiatow
(np.: kamienia, cegly, ztota, szkta i drogich kamieni) wspottworzyta krajobraz miasta
i oddzialywata na przestrzen publiczna (Humphrey, Vitebsky, 2005, s. 31). Praca
przy jej rozbudowie byla przedsiewzigeciem organizacyjnie trudnym, gdyz wymagata
duzego nakiadu materialow, a takze funduszy. Inicjatywa wzniesienia obiektu
angazowala cala wspolnote  chrzescijanska:  wladcdw,  duchowienstwo,
mieszczanstwo, teologow, architektow i rzemieslnikow (por. Cerinotti, 2009, s. 8-9).
Wedlug Georges'a Duby: ,stawi nowa katedra pomys$lnos¢ catego otaczajacego ja
skupiska miejskiego, wszystkich tych sklepikdw i warsztatow, ktorym zawdziecza
swoje powstanie, nad ktorymi goruje i ktorych jest pochwala. Jest rOwniez wyrazem
mieszczanskiej dumy.” (Duby, 1986, s. 134).

Przestrzen katedry formalnie byla zwigzana z architektura, ale treSciowo -
religia. W $redniowieczu dominowalo przekonanie o statej obecnosci swiata
nadprzyrodzonego, ktory oddziatywat na kazde ludzkie dzialanie. Byl to sposdb
myslenia gradualistyczny, czyli poglad, ze byty wznosza si¢ stopniami (tac. gradus -
stopnie) od materii poprzez istoty cielesno-duchowe do czysto duchowych (Ziomek,
1996, s. 21). Zgodnie z taka wizja Swiata sztuka powinna ujawnia¢ piekno
transcendentne, oparte na blasku i harmonii, ktére osiaggano sposobami okreslanymi
obecnie jako artystyczne. Totez budowle sakralng odbierano jako zapowiedz i obraz
Krélestwa Niebieskiego lub S$wietego miasta Jeruzalem - tej doskonalszej
rzeczywistosci, wyobrazanej sobie na podstawie Objawienia sw. Jana. Obserwator
nie uswiadamiat sobie wywieranego przez nia wrazenia estetycznego, gdyz
wazniejsza role przypisywat doznaniom mistycznym (Simson, 1989, s. 17). ,,Mysl
sredniowieczng przenikalo przekonanie o symbolicznym charakterze swiata
zmyslowego - twierdzil Otto von Simson - wszedzie widzialne wydawalo sie
odzwierciedla¢ niewidzialne.” (Tamze, s. 21). Sredniowieczni teologowie i architekci

dazyli do wyrazania prawd wiary poprzez sztuke: architekture, rzezbe i malarstwo.
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Katedry stanowily ich zdaniem wyjatkowe traktaty (fac. liber et pictura - ksigega
i obraz) zbudowane wedle Scistych regut (Eco, 2006, 99-102).

Architektura gotycka, zwana pierwotnie ostrotukowgq lub francuska (fac. opus
francigenum), wyksztalcila si¢ w regionie Ile-de-France, skad od potowy XII do
potowy XV wieku przenoszono jej wzory na inne obszary Europy. Lokalne odmiany
gotyku powstawaty do XVI wieku, a w krajach wschodnich az do XVII wieku.
Narodziny tego stylu zwiazane byly z popularyzacja cech typowych dla architektury
zakonow benedyktynow i cysterséw (Sagner, 2006, 6-13, Koch 1996). Nowy typ
budownictwa sakralnego pojawil si¢ w podparyskiej miejscowosci, gdzie
przechowywano relikwie Swietego Dionizego (apostota Zachodnich Frankow).
Zleceniodawca oraz pomyslodawca przebudowy starego kosciota Saint-Denis
(ok. 1140-44) byt opat Suger - kanclerz Frangji oraz przyjaciel krola Ludwika IX (Eco,
2006, 24-27). Pierwsza zas katedra gotycka powstata w Sens (1140-68) z inicjatywy
arcybiskupa Henryka (Simson, 1989, s. 193). Na rozwdj gotyku miat takze wptyw
portal krélewski (tac. porta regia) katedry pod wezwaniem Najswietszej Maryi Panny
w Chartres. Tamtejszy biskup - Gotfryd z Leves (sufragan biskupa Henryka z Sens) -
byt znaczacym duchownym, gdyz znat osobiscie $w. Bernarda i nalezal, obok opata
Saint-Denis, do zaufanych doradcéw krola Francji. Umozliwit on nowej sztuce
francuskiej postep w dziedzinie dekoracji upowszechniajac detale z portali opackich
ko$cioléw w Burgundii i Poitou oraz wyrobow ztotnikow i iluminatoréw z IX wieku
(Duby, 1986, s. 126-127).

W historii kultury gotyk stat si¢ oryginalnym wytworem Zachodniej Europy,
a nawet stylistycznym idiomem (por. Czerminska, 2005, 29). Nie ma bowiem
wzorcowej katedry gotyckiej, taczacej wszystkie cechy stylu. Powstat zas program
ideowo-artystyczny wyjatkowej architektury, ktéry powielano w kolejnych
obiektach. Warto zauwazy¢, ze ten typ budownictwa sakralnego unaoczniat zmiany
w chrzescijariskim systemie wartosci poznawczych, estetycznych i duchowych, a
takze koncepcje sztuki sredniowiecznej na przetomie XII i XIII wieku (Klebowski,
1989, kol. 1347-1359). Odkrycia technologiczne i materialowe umozliwily stawianie
wyzszych konstrukgji przy uzyciu mniejszej masy nosnej, a tym samym wznoszenie
strzelistych, eleganckich, ozdobnych i pelnych swiatlta gmachow. Osiagnieto to
dzigki zastosowaniu form, znanych juz w architekturze romanskiej, takich jak: ostry
tuk, sklepienie krzyzowo-zebrowe i system przyporowy oraz wypracowaniu metod
zapewniajacych statycznos¢ bryly. Zredukowano ptaszczyzny scian i wprowadzono
wielobarwne, promieniujace S$wiattem, witraze (Sagner, 2006, s. 18-29). Dodano
liczne elementy pionowe (wieze, pinakle, iglice), ktore podkreslaty kierunek
wertykalny. Cala struktura sprawiata wrazenie lekkiej i pelnej wdzigku. Dekoracja

rzezbiarska, na ktora sktadaty sie setki figur, motywow zoomorficznych i roslinnych,
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ujeta zostata w ramy programu ikonograficznego o znaczeniu dydaktycznym
i religijnym (Eco, 2005, s. 73-109).

2. Percepcja architektury gotyckiej

Opinie dotyczace genezy i oceny stylu gotyckiego maja diuga historie.
Pojawialy sie juz w okresie Sredniowiecza, a zwiazane byly z charakterystycznymi
cechami architektury. Kronikarze odnotowali, Ze niektore budowle wzniesli
rzemieslnicy pochodzenia gotyckiego (tac. constructa artificibus Gothis). Chcieli
podkresli¢, ze na poinocy dominowaty inne formy wywodzace sie z tradycji lokalne;j.
Tego typu obiekty nazywali roéwniez ,sztuka Merowingéw” od panujacej w
panistwie frankijskim dynastii oraz ,sztuka wedrujacych ludow” przypisywana
migrujacym plemionom germanskim, m. in. Gotom (Tatarkiewicz, 1983, s. 70-71).
Stosowali takze zamiennie przymiotniki ,gocki” i , gotycki”, ktére wskazywaly na
dziatalnos¢ ,typowa dla Gotow”, czyli pétnocna i odmienna (Sagner, 2006, s. 8).
Analiza tworczosci artystycznej budowniczych katedr rozwijata si¢ w nastepnych
epokach, szczegolnie w dokumentach piSmienniczych opartych na dziele
Witruwiusza, pt.: O architekturze ksiqg dziesie¢ (De architectura libri decem). Renesans
przyniost zmiane zainteresowan oraz nowa koncepgje estetyczna. W centrum uwagi
uczonych stanal czlowiek oraz jego natura, wytwory i osiagniecia. Fascynacja
antykiem, postawa humanistyczna i dociekliwo$¢ badawcza pozwolily na nowa
interpretacje sztuki sredniowiecza (Tatarkiewicz, 1967, s. 53).

W dobie odrodzenia przymiotnik , gotycki” nabrat pejoratywnego znaczenia;
stal sie bowiem synonimem barbarzynistwa, ciemnoty i zacofania (Czerminska, 2005,
s. 5). Zmiana percepcji dawnego sposobu budownictwa zostala utrwalona w
traktatach o sztuce, zwlaszcza w pismach wiloskich humanistow. Teoretycy i artysci
wyraznie przeciwstawiali styl gocki (maniera dei Goti) formom romanskim, w ich
mniemaniu lepszym, poniewaz blizszym wzorom antycznym (Broniewski, 1964,
s. 139). Taka postawe zainicjowal Leon Battista Alberti, umieszczajac w dziele pt.:
O malarstwie (Della Pittura Libri Tre) sformulowania: vecchizze et gotiche. W jego
wlasnym przektadzie okreslenie to zastapito stowo rusticanae, co wskazywato na
dziatalnos¢: wiesniacza, ludows, grubianska. Rozwinat takze charakterystyczny dla
renesansu poglad utozsamiajacy piekno z harmonia, czyli ,zgodnoscia czesci”, ktora
sztuka osigga poprzez ,pewna okreslona liczbe, proporcje i rozmieszczenie, (za:
Biatostocki, 1985, s. 364-365). Z kolei Antoni Filatrete pisat: ,Gdy widzimy peiny tuk
to w jego ogladaniu nic oku nie przeszkadza, tak jest tez, gdy patrzymy na koto, oko
je od pierwszego wejrzenia obejmuje i jest czynne bez zadnej przeszkody, tak jest tez

z potkolem, wzrok bez zahamowania biegnie od jednego konca do drugiego.
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Natomiast jest inaczej z ostrotukiem.” (Trattato, p. 251). Twierdzit zatem, ze potkoliste
tuki sq doskonalsze i pigkniejsze od ostrych, typowych dla architektury gotyckiej (za:
Tatarkiewicz, 1967, s. 75).

Krytyka $redniowiecza oraz pradéw myslowych, jakie panowaty w XII i XIII
wieku, rosta bardzo szybko. W literaturze zostalo uksztattowane wyobrazenie o tej
epoce jako momencie zepsucia obyczajow i wartosci humanistycznych. Dazono do
catkowitej odnowy oraz powrotu ,do Zrodet” kultury europejskiej. Powszechnie tez
sadzono, iz w wiekach srednich masowo polowano na czarownice, wyzyskiwano
najnizsze warstwy spoleczne, stosowano najbardziej wymyslne tortury i ponizano
godnos¢ cztowieka (por. Sagner, 2006, s. 17). Pejoratywne opinie nasilaly si¢ rowniez
w wypowiedziach na temat dawnej sztuki. Giorgio Vasari uwazal architekture
gotycka za obcy wytwdr narzucony przez germanskie plemie Gotow, ktorzy
,zniszczyli starozytny gmach, a w wojnach zabili architektéw, ci za$, co pozostali
wznosili budowle w owym stylu. Stawiali sklepienia zaostrzonych segmentow i cate
Wilochy wypelnili tymi brzydkimi budowlami.” (za: Bracons, 1993, s. 4). Kierunki
artystyczne epoki poprzedzajacej renesans przeciwstawiano nowym pradom
umystowym i ruchom religijnym, zaréwno reformacyjnym, jak i potrydenckiej
odnowy Kos$ciola. Budowle gotyckie niszczaly lub byly $wiadomie
przebudowywane zgodnie z zasadami bardziej cenionych styléw, np.: baroku
i klasycyzmu (Broniewski, 1964, s. 139).

Negatywna ocena architektury ostrolukowej, jaka wystawili artysci wloscy,
przetrwala az do XVIII wieku. Wynikata ona z przekonania, ze znaczenie ma tylko
sztuka zwigzana ze wzorami antycznymi. Uczeni doby oswiecenia nie znajdywali
niczego pozytywnego w sredniowiecznym sposobie budownictwa. Rozwijali
stereotyp o jego zacofaniu i prymitywizmie. Termin ,gotycki” stosowali w celu
okreslenia regresu kultury europejskiej. Natomiast pochlebnie wypowiadali si¢ na
temat starozytnosci, zwlaszcza po odkryciu rzymskich miast Pompei i Herkulanum
zalanych lawg oraz zasypanych popiolem podczas wybuchu Wezuwiusza w 79 roku.
Intelektualisci i artysci podrézowali do Wloch, aby podziwia¢ ruiny antyczne
(Czerminska, 2005, s. 125). Teoretycy sztuki klasycznej cenili pigkno obiektywne,
oparte na tadzie i wlasciwych proporcjach. Sztuka ich zdaniem powinna dazy¢ do
uzyskania efektu harmonii, umiaru i prostoty. Chcieli ujac¢ ja w powszechne i Sciste
reguly, zgodne z zasadami rozumu. Totez, w opozycji do gotyku i baroku, bardziej
uznawali gmachy z fasadami o liniach prostych bez wygiec¢ i skretéw (Eco, 2005,
s. 237).

Pod koniec XVIII wieku nastapit zwrot w sposobach oceniania dawnej
architektury. Poznanie racjonalne uznano za niewystarczajace, a do kategorii

estetycznych dodano inne, takie jak: tajemniczos¢, wzniosto$¢ i malowniczos¢, ktore
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oddziatywaly na wyobraznie i emocje. Zaczeto poszukiwaé¢ nowych wzoréw w
wyidealizowanym i zagadkowym sredniowieczu. Uznano, ze byla to epoka mroczna
i nielogiczna, a zarazem intrygujaca (Tamze, s. 303-304). Z czasem doszlo do
obyczajowej i estetycznej nobilitacji podrézy po pdinocnych regionach Europy.
U podstaw dobrego wychowania znalazto si¢ kontemplowanie dzikiej natury
(stepdw, gor i lasow) oraz pozostalosci dawnych budowli, gtéwnie zamkdéw i ruin
gotyckich (Czerminska, 2005, s. 92). Powstal réwniez nowy rodzaj aranzacji
przestrzeni, czyli: angielski park krajobrazowy i francuski ogrod sentymentalny.
Umieszczano w nich sztuczne skaly, pustelnie, groty, swiatynki i fragmenty
obiektow imitujace sztuke wiekow srednich (Tatarkiewicz, 1988, s. 225). Tego typu
elementy miaty charakter dekoracyjny i stuzyly wywotaniu doznan estetycznych.
Oznaczaly bowiem samotno$¢, strate i tesknote za utraconymi warto$ciami (m. in.
picknem i dobrem). Nierowne, porosniete dzika roslinnoscia kamienie byty
symbolem przemijania. Przedstawialy to, czego dokonuje przyroda i uptyw czasu z
wszelka ludzka dzialalno$cia, w tym ze wspanialymi dzietami sztuki, ktdre niszczeja
i rozpadaja si¢ w proch (Eco, 2005, s. 288).

Osiemnastowieczna tesknota za wiekami $rednimi zapoczatkowata powrot do
gotyku w architekturze. Nowy styl historyzujacy (neogotyk) cechowal program
treSciowy zwigzany z ideami narodowymi i kultem bohateréw. Formy te najszybciej
zostaly zastosowane w Anglii, gdzie trwaty silne tradycje sztuki $redniowiecznej
(Czerminska, 2005, s. 42). Momentem przelomowym byla przebudowa rezydencji
pisarza Horacego Walpole’a w Strawbery Hill (1750-1753). Stata si¢ ona wzorem dla
innych posiadiosci rodowych w Europie. Architekci nie dbali o ich historyczna
poprawnos¢, lecz swobodnie dobierali dekoracje, ktore zestawiali z motywami
klasycznymi oraz orientalnymi. W Niemczech propagatorem neogotyku byt Johann
Wolfgang Goethe, ktéry po wizycie w katedrze w Strasburgu wydal prace pt.:
O niemieckiej architekturze”. Twierdzil, Ze najlepsze dziela wiekow srednich wzniesli
architekci pochodzenia germanskiego. W podobny sposéb Friedrich Schlegel widziat
zaleznos¢ miedzy gotykiem a kultura niemiecka. Z kolei we Francji, gdzie powstaty
wzorcowe katedry gotyckie, podtrzymywano pogardliwy stosunek do kultury
i osiggniec¢ sredniowiecznych budowniczych (Tamze, s. 44).

Nowe tendencje nawiazujace do minionych epok oraz topiki katedry gotyckiej
pojawily sie rowniez w beletrystyce, co doskonale odzwierciedla powstanie
odrebnego gatunku literackiego: powiesci gotyckiej (zwanej tez powiescig grozy -
scary novel lub romansem gotyckim). Pionierem w tej dziedzinie byl Horace Walpole,
autor utworu Zamczysko w Otranto (The Castle of Otranto), ktory wydat w 1764 roku
anonimowo, aby unikna¢ niecheci publicznosci (Stépan, 2002, s. 117-118). W tym

samym czasie zwolennikéw sredniowiecza zaczeto nazywac¢ Gotami, a rozwijana
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przez nich oryginalng formacje kulturowa jako gotycyzm (Sinko, 1996). Prezentowali
oni nietypowa postawe calkowicie przeciwng oswieceniowej rozwadze
i umiarkowaniu. Odrzucali racjonalizm i optymistyczne przekonanie o harmonijnym
porzadku $wiata. Interesowaly ich natomiast niewyjasnione sily i instynkty, takie jak:
intuicja, wyobraznia i pod$wiadomos¢, ktére rzadza postepowaniem czlowieka.
Totez fabuta powiesci gotyckiej byta bardzo zawita, zawierata watek zagadkowy lub
intrygi opartej na tajemniczej zbrodni (zabdjstwa, uprowadzania, przeklenstwa
rodowe). Wazna role odgrywaly w niej duchy, niesamowite stwory, postacie z
legend poganskich, elementy folkloru i przyrody, zwlaszcza o nadprzyrodzonym
charakterze. Najczesciej pojawialy sie opisy gotyckich budowli, np.: zamkoéw,
podziemi klasztorow, krypt i grobowcodw. Przedstawiano je w sposob malowniczy, a
jednoczesnie mroczny i straszny. Tego typu sceneria stuzyla wyrazeniu leku,
zagubienia, poczucia bezsensu, goryczy i smutku oraz wywotaniu atmosfery
niesamowitosci i grozy (Stépan, 2002 s. 115-130).

W XIX wieku zaistniata istotna zmiana w percepcji dawnej sztuki. Dotyczyla
ona poszukiwania zasad usystematyzowania epok w ich aspekcie historycznym
i artystycznym. Zainteresowaniu przeszloscia towarzyszyly prace badawcze
i konserwatorskie. Uporzadkowano dzieje stylow oraz okreslono typowe dla nich
cechy. W wielu krajach podjeto rekonstrukcje s$redniowiecznych zamkow
i kosciotéw. W Niemczech wznowiono prace nad dokonczeniem katedry w Kolonii,
ktora stata sie symbolem zjednoczenia panstwa i architektury narodowej. Z kolei we
Francji odrestaurowano katedre w Besancon. Do wspdtpracy zaproszono wybitnego
architekta Eugene'a Emmanuel'a Viollet-le-Duc'a, ktory od 1844 roku pomagat przy
odbudowie katedry Notre Dame w Paryzu. Rozpoczal réwniez nowa praktyke
konserwatorska, polegajaca na usuwaniu dodatkéw architektonicznych w celu
zachowania ,czystosci stylu” (Bialonowska, 2007, s. 235). W duchu takich ideatéw
powstata powies¢ Wiktora Hugo, pt.: Katedra Marii Panny w Paryzu. Utwor stanowi
hotd ztozony sredniowiecznej budowli - symbolu miasta oraz najnizszym warstwom
spotecznym (por. Czerminska, 2005, s. 128). Dla historii sztuki wazna byla ksiazka
Jakoba Burckhardta, pt.: Kultura Odrodzenia we Wtoszech. Autor przeciwstawil w niej
renesans - wiekom $rednim; podkreslit tez dystans w poziomie sztuki, kultury
i estetyki, jakie dzielily obie epoki. Dopiero opracowanie Johana Huizingi, pt.: Jesier
Sredniowiecza rozpoczeto nowa refleksje na temat kultury poprzedzajacej odrodzenie.
Zanalizowal on postawe umystowa, religijna, spoteczna, sztuke i literature XIV i XV
wieku; tym samym okreslit wyrazng odrebnosc tego okresu od renesansu (Ziomek,
s. 448).

Uznanie dla architektury gotyckiej stalo sie juz powszechne na przetomie XIX

i XX wieku. Towarzyszyl temu postep technologiczny i materialowy, m. in.
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wprowadzenie zelaza do budownictwa oraz stawianie wysokich, a zarazem lekkich
i azurowych obiektéw (np.: stalowo-szklany Empire State Building). Architekci
zaczeli swiadomie umieszcza¢ konstrukcje nosng i system instalacji na zewnatrz
budynku. Elementy te stanowity dla nich nowy i oryginalny zestaw ornamentow
fasad. Sredniowieczny sposéb budownictwa dostarczal im kolejnych pomystéw.
W sztuce gotyckiej rozpoznawali intuicje pierwszych inzynieréw, ktorzy przy
pomocy prymitywnych narzedzi, wznosili imponujace struktury, éwczesne drapacze
chmur. Na katedry wiekow srednich takze zwracali uwage poeci awangardowi,
m. in. Julian Przybo$. Polski artysta zestawit styl grecki i gotyk jako ,dwa systemy
doskonate funkcjonalne przed wynalezieniem zelbetonu” (za: Czerminska, 2005,
s. 201). Jego zdaniem struktura gotyckiej katedry, logiczna i uporzadkowana,
zapowiadala abstrakcje w sztuce wspolczesnej. Rozwinal nowe, przestrzenne
postrzeganie architektury sakralnej. Dla niego nie byla to juz ksiega napisana
hermeneutycznym jezykiem $redniowiecza, lecz budowla ze szkla i Swiatla.
W podobny sposob idea czystosci i przejrzystosci formy znalazla swoj wyraz w
tworczosci Wladystawa Strzeminskiego. Jego kompozycje malarskie, podobnie jak
witraz gotycki, zbudowane byty z prostych, geometrycznych ksztattéw, linii i koloru
(Tamze, s. 202-205).

Nowy prad kulturowy, zwany postmodernizmem (po-nowoczesnoscia),
wprowadzil nietypowy sposéb funkcjonowania utrwalonych juz zwrotow
dotyczacych sredniowiecza. Miato to zwigzek ze zmianami do jakich doszlo w
postawie intelektualnej i praktyce artystycznej, polegajacych na odrzuceniu
oswieceniowej emancypacji czlowieka, teleologii ducha - idealizm oraz
hermeneutyki sensu - historyzm (Witkowska, 2000, s. 15). Sztuka, ktéra nasladowata
nature lub minione formy, stala si¢ komercyjna i bardziej eklektyczna. Utrata jej
wielkiej dziejowej roli spowodowata zachwianie ustalonego od dekad porzadku, a
tym samym pozwolita na mieszanie stylow, wykorzystywanie elementow parodii,
pastiszu i swobodnej gry z odbiorca. W tworczosci artystycznej upowszechnito sie
przekraczanie granic miedzy gatunkami oraz pomijanie podziatu na kulture wysoka
a niska (Jameson, 1998, s. 195). Na przelomie XX i XXI wieku na nowo odzyto
zainteresowanie $redniowieczem i gotycyzmem (Sinko, 1996). Motyw Kkatedry
gotyckiej zostal spopularyzowany we  wspdlczesnej literaturze. Obraz
sredniowiecznej budowli zaczat pojawia¢ si¢ w sztukach wizualnych oraz nowych
mediach elektronicznych (wideoklipach, grach komputerowych i reklamach).
Z powodzeniem przeniknat rowniez do kultury masowej, ktéra promuje przedmioty
zycia codziennego za pomoca plakatow, barwnych opakowan i okladek ptyt

zespolow rocka gotyckiego (por. Majdaniska, 2006 s. 24-29).
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3. Sposoby przedstawiania katedry gotyckiej we wspodlczesnej sztuce

Malarskie przedstawienia katedr gotyckich majq dluga tradycje. Z epoki
sredniowiecza zachowaty si¢ wzorniki, dokumenty i kroniki zawierajace ilustracje
swiatynn (por. Sagner, 2006, s. 64). Pelnily one wowczas role stluzebna, gdyz
obowiazywat kanon przypisujacy prymat scenie religijnej. W latach trzydziestych XV
wieku we Flandrii zostal rozwiniety nowy sposdb obrazowania, w ktérym
eksponowano sceneri¢ krajobrazowo-architektoniczng. Sceny  mitologiczne,
historyczne lub rodzajowe umieszczano na tle gotyckich budowli. Laczyly one w
sobie pierwiastek rzeczywisty z fantastycznym, niekiedy tez byly kreacja samego
tworcy (Tamze, s. 118-123). Na przelomie XVI i XVII wieku wyodrebniono pejzaz
jako  samodzielny gatunek malarstwa. Powstalo tez wiele widokow
sredniowiecznych miast. Poczatek XIX wieku stanowi nowy etap rozwoju krajobrazu
w sztukach plastycznych, ktory zawieral przestanie metafizyczne. Malarze angielscy
(np.: John Constable, John Wootton, George Lambert) i niemieccy (np.: Philipp Otto
Runge, Caspar David Friedrich, Karl Friedrich Schinkel) przedstawiali nastrojowe,
sentymentalne widoki z elementami architektury nawiazujacej do przesziosci. Na
swoich obrazach chetnie umieszczali sceny zachodow storica lub wieczornych
spacerow wsrdd gotyckich ruin. Ich zadaniem bylo przekazanie stanu duszy artysty,
oddanie nastroju melancholii, zadumy oraz samotnosci czlowieka (Tatarkiewicz,
1988, s. 253). Jednak o wiele bardziej w obrazowaniu katedry gotyckiej posunat sie
Claude Monet, o czym $wiadczy seria obrazéw $wiatyni pw. Notre Dame w Rouen
(1893-1894). Malarz przedstawial te samg fasade w roznych porach dnia i przy
rozmaitej pogodzie. Staral si¢ uchwyci¢ przelotne wrazenia, a jednoczesnie kilka
punktéw widzenia obiektu przez artyste (Krausse, 2005, s. 74-75).

Na rozwdj wizerunkow katedr gotyckich wptynety réwniez ilustracje do
powiesci grozy (ang. scary novel). Tego typu grafiki pelnily wazna role wobec dzieta
literackiego. Ich zadaniem bylo uzupei¢, objasni¢ lub ozdobi¢ tekst. Niekiedy
stanowily wizualng interpretacje nastroju, tajemniczych wydarzen, niesamowitych
zjawisk oraz emocjonalnych stanéw bohaterow. Tam, gdzie wymagala tego akcja
utworu, umieszczano niezwykla, czesto Sredniowieczna architekture, np.: zamki,
grobowce, kaplice i podziemia klasztoréw (Czerminska, 2005, s. 122-124). W XIX
wieku motywy powiesci gotyckiej inspirowaly wielu grafikow, m. in.: Gustave'a
Doré'a. Wykonat on rysunki, m. in.: do Biblii; Raju utraconego, Miltona; Boskiej
Komedii, Dantego i wigkszosci ksigzek Edgara Allana Poe. W swojej tworczosci faczyt
tendencje realistyczne i romantyczne. Stosowal doskonaty rysunek i bogate efekty

swiatlocieniowe. Przedstawiat metafizyczne scenerie, w ktorych umieszczatl gotyckie
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budowle. Stanowily one element dekoracji, a jednoczesnie wspdttworzyty atmosfere
tajemniczosci i grozy (Stownik Sztuki Francuskiej, s. 127-128).

W przedstawieniach katedr gotyckich zaszly istotne zmiany na przetomie XIX
i XX wieku. Przede wszystkim malarze awangardowi zrezygnowali z wiernego
nasladowania rzeczywistosci. Widzialny swiat zewnetrzny byt dla nich punktem
wyjscia dla oryginalnych rozwigzan ideowo-artystycznych. Kolejne kierunki w
sztuce, szczegolnie konstruktywizm i suprematyzm, staraly sie¢ catkowicie oderwac
malarstwo od rzeczywistosci poprzez uproszczenie form i koloru. Z kolei postep
cywilizacyjny wprowadzit estetyke nowych technologii. Totez wizerunki katedr
gotyckich staty sie konstrukcjami, nietypowymi strukturami przeciwstawionymi
naturze i jej wytworom (Czerminska, 2005, s. 5-10). Dotychczasowe przemiany
uksztattowaly = kilka sposobow  obrazowania $redniowiecznych  $wiatyn.
We wspolczesnej sztuce charakteryzuje je dominacja wrazenia estetycznego
kreowanego indywidualng refleksjaq artysty. Pierwsza grupa wizerunkéw powiela
stereotypy na temat Sredniowiecza jako czasu mroku i zacofania oraz romantyczna
wizje epoki rycerskiej i mistycznej (Czerminska, 2005, s. 158). Niekiedy powstaja
ekspresyjne i katastroficzne fantazje, wizualizacje marzen, snéw lub halucynagji.
Odrebna kategorie stanowia obrazy przypisujace architekturze cechy materii
ozywionej, np.: zywiotéw, przyrody, a nawet cztowieka (Gazda i in., 2002, s. 10-11).

Wyjatkowe miejsce w obecnym obrazowaniu katedr gotyckich maja dziela
John'a Egerton'a Christmas'a Piper'a (1903-1992), angielskiego malarza i rysownika.
Byt wszechstronnym artysta, gdyz zajmowat si¢ roznymi dziedzinami, takimi jak:
grafika, malarstwo, rysunek, fotografia, witraz, tkaniny, malowidla scenograficzne
i kostiumy. Specjalizowal sie w widokach architektonicznych (kosciotach,
pomnikach) i krajobrazach Brytanii (por. www.thestourgallery.co.uk/). Pierwszy
obraz katastroficzny stworzyl po nalocie, ktéry zniszczyl katedre w Coventry. Za to
dzieto otrzymat miano oficjalnego artysty wojennego. Odgrywat rowniez gléwna
role w srodowisku artystycznym powojennego Londynu. Od 1950 roku dziatat w
witrazownictwie. Zaprojektowal kompozycje z kawatkow kolorowego szkla dla
nowej katedry w Coventry, a pozniej do kaplicy Robinson College w Cambridge.
Od lat szes¢dziesigtych XX wieku wykonywal szczegdlne grafiki katedr gotyckich
(il. 1-2). W oryginalny sposob polaczyt cechy angielskiego pejzazu z nowoczesnymi
tendencjami w sztuce, np.: abstrakcjonizmem. Zrezygnowal z bezposredniego
przedstawiania architektury i przekroczyl granice tego, co widzialne, tworzac
nietypowe wizje oraz nadajac swoim pracom szczegdlng atmosfere. Jego
przedstawienia budowli sprawiaja wrazenie dramatycznych i pelnych niepokoju

(por. www.oxforddnb.com/).
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Katedry gotyckie pojawiaja si¢ réwniez w bogatym dorobku artystycznym
Zdzistawa Beksinskiego (1929-2005), polskiego fotografa, rzezbiarza i malarza. Jego
spuscizna liczy ponad dwiescie obrazéw, grafik i prac wykonanych na ptycie
pilsniowej (Saj, 2004). Artysta wypracowal wlasny, niepowtarzalny styl, operujac
kontrastem jakosci-liryzmu brutalnosci, subtelnosci i wulgarnosci. Poprzez kolor,
fakture i rysunek dazyl do wyrazenia uczué¢ oraz dziwnych i irracjonalnych
instynktéw tkwiacych w psychice ludzkie. Starat si¢ tez potaczy¢ antagonistyczne
pierwiastki, takie jak: duch i materia, sacrum i profanum, piekno i brzydota, tragizm
i persyflaz. Lata siedemdziesigte i osiemdziesigte XX wieku to okres jego wytezonej
dziatalnosci artystycznej zwiazanej tematycznie zaréwno z mistyka wschodnia, jak
i rozbudowana symbolika chrzescijanska. Na obrazach umieszczat odrealnione
geometryczne  ksztalty, zdeformowane bryly, opustoszate konstrukcje
architektoniczne, sprawiajgce wrazenie rzuconych ostentacyjnie w pusta i mroczna
przestrzen. Postugujac sie oszczedna forma i kolorystyka osiagnal niezwykte
napiecie emocjonalne. Kreowat takze niesamowite, oniryczno-halucynacyjne wizje
miast-swiatyn-fantomow, ktdre jakas tajemnicza katastrofa pozbawita sladéw zycia.
Przypominaja one ruiny wielkich katedr gotyckich wynurzajacych sie¢ z gestej mgly
(il. 3-4). Ich wyjatkowos¢ polega na ,zmaterializowaniu” przy pomocy technik
artystycznych ,,obrazow podswiadomych”, ktdre nawiazuja do osobistych przezy¢
artysty (Gryglewicz, Banach, 1999).

Wizerunki tego typu swiatyn wykonuje Lestaw Wanicki (ur. 1958), polski
malarz i rysownik. Artysta tworzy cykle plastyczne zblizone do abstrakcji
kaligraficznej, o niepowtarzalnym klimacie. Nieustannie pracuje z tworzywem,
m. in. eksperymentuje z podobraziem, fakturg i Swiattocieniem. Jego nietypowe
obrazy przedstawiaja sentymentalne pejzaze, elementy natury, fragmenty wnetrz,
witrazy i mozaik. W réznorodnej twdrczosci artysty znajduja sie kompozycje pelne
glebokich kontrastow i ascetycznej kolorystyki. Koniecznos¢ uchwycenia wizji
wewnetrznych ,po malarsku” doprowadzita Wanickiego do czarno-biatych
rysunkow, ktore sprawiaja niesamowite, surowe i bardzo intrygujace wrazenie.
Artysta tworzy rowniez przedstawienia zblizone do abstrakcyjnych form, ktérym
wprost nadaje tytut ,Katedra” (il. 5). Wydaja si¢ one pospiesznie naszkicowane,
jakby niedbale i niedokonczone. Cata powierzchnia wykonana w ten sposob bywa
niemal jednolicie pokryta znakami. Formy gotyckie sa zarysowane sugestywnie,
poprzez tuk ostry, fragment sklepienia krzyzowo-zebrowego, czy nawet efekty
swiatlocieniowe imitujace nawe swiatyni (il. 6). Wszystkie inne srodki artystyczne
wydajq sie zbedne w osiagnieciu gidwnego celu, czyli ujawnieniu podswiadome;j
wizji. Jego fantastyczne krajobrazy odstaniaja duchowa sfere w czlowieku

(www.przewodnik.ekspozygcje.pl).
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W podobny sposodb katedry gotyckie przedstawia Wojciech Siudmak (wtasc.
Wojciech Kazimierz ,Wojtek” Siudmak, ur. 1942), polski malarz i grafik. Artysta
wybral kierunek zwany hiperrealizmem fantastycznym. Jego sztuka urzeka
wirtuozerig i perfekcja, fascynuje intuicja oraz bogactwem intelektualnym. Obrazy
cechuje niezwykla wyobraznia Iaczenia nieoczywistych form i konstrukcji.
To autonomiczne, fantastyczne $wiaty utrzymane w pesymistycznym klimacie.
Malarz tworzy na ptotnie hybrydy ludzi i maszyn, a nawet obiektow
architektonicznych. Kresli widma kataklizméw, rozpadu i destrukcji. Pragnie przez
to zwrdci¢ uwage na niebezpieczenstwa grozace naszej cywilizacji, na koniecznos¢
porozumienia i zaprzestania wojen. Czesto tez odwotuje si¢ do wewnetrznych wizji,
ktorych inspiracjg sa marzenia senne, podswiadomos$¢ lub bogata wyobraznia. W te
nieokreslona, efemeryczng przestrzenn wprowadza katedry gotyckie (il. 7). Fascynuje
go ich forma, struktura oraz ztozona symbolika. Jego kunsztowny rysunek, wyczucie
Swiatfa i koloru, nadajq architekturze ogromna glebie. Wizerunek budowli sakralnej
taczy takze z postacia pieknej i zmyslowe kobiety (il. 8). Zdaniem Siudmaka
swiatynia i niewiasta uosabiaja tajemnice, piekno nadprzyrodzone i wartosci
duchowe (www.siudmak.pl, https://archive.fo/hR9T4).

Po wizerunek swiatyni gotyckiej siega tez Karol Bak (ur. 1961), polski malarz,
rysownik i grafik. Ukonczyt z wyrdznieniem wydziat grafiki w Panstwowej Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych (obecnie ASP) w Poznaniu. Jego prace znane sa na calym
swiecie (www.karolbak.com/b). W swojej dzialalnosci artystycznej taczy rozne style,
techniki i media, m. in. malarstwo sztalugowe i scienne (fresk), grafike uzytkowa
oraz projektowanie i dekorowanie wnetrz. Zazwyczaj wykonuje nietypowe portrety
niewiast (il. 9-10). Postacie jawia si¢ jako oniryczne anioly, czy wojownicze femme
fatale; sa piekne, uduchowione i eteryczne. Niekiedy przedstawia je na tle tajemniczej
budowli. Inspiracje czerpie z symboliki chrzescijaniskiej i nazw budowli sakralnych,
np.: Notre Dame, Opiekunki Kosciota i Bogarodzicy (Panofsky, za: Biatostocki, 1971,
s. 129-131). Artysta odwotluje si¢ réwniez do tradycji niderlandzkich malarzy, o czym
swiadcza jego szkice (np.: Cykl Babel), ktore przypominaja formy Sredniowiecznej
architektury (il. 10).

Katedry gotyckie utrwala w swoich obrazach Anna Kloza-Rozwadowska
(ur. w latach siedemdziesiatych XX w.), polska artystka, absolwentka wydziatu
malarstwa na wroctawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Jej dziatalnos¢ twoércza
obejmuje wiele dziedzin plastycznych, m. in. prace olejne i rysunek. Zajmuje si¢ tez
pisaniem ikon i wykonuje trwale ilustracje na porcelanie, projektuje oktadki plyt
i ksigzek. Tworzy bardzo dokladne kompozycje, oparte na jasnych formach,
doskonatym rysunku i odrealnionym kolorycie. Reprezentuje nurt semirealizmu

symbolicznego we wspdlczesnym malarstwie. W grafikach, opartych na prostych,
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czarnych liniach odtwarza niezwykle sugestywne fasady sredniowiecznych $wiatyn
(il. 12-13). Przy pomocy organicznych form buduje niesamowite konstrukcje,
architektoniczne struktury imitujace elementy gotyckich katedr: fasady z wiezami,
rozeta i portalami oraz wnetrza z nawami, sklepieniami krzyzowo-zebrowymi
i systemem tukow ostrych (il. 14). Jej obrazy cechuje swoisty biologizm: zbudowane z
plam i smug hybrydowe formy (roslinne i architektoniczne) wydaja si¢ obdarzone
tajemniczym i fascynujacym zyciem (www.malerina.com/ ).

Wizerunki katedr gotyckich pojawiaja sie takze w tworczosci Jacka Yerka
(wlasc. Jacka Kowalskiego, ur. 1952), polskiego malarza surrealisty, projektanta
plakatow. Artysta wykonuje bardzo niekonwencjonalne grafiki komputerowe w
nurcie realizmu magicznego. W swoich pracach rezygnuje z przedstawiania
rzeczywistosci oraz podstawowych zasad mimetyzmu. Stosuje natomiast
niekonwencjonalne kategorie estetyczne (np.: brzydote, groteske, makabre) w celu
zaskoczenia widza (yerka.ovh.org/). Odwotuje si¢ do doswiadczenia wyobrazni,
operuje aspektami dziwnosci, niezwyklosci i niesamowitosci, jak czynili to
romantyczni zwolennicy watkow gotyckich w XIX wieku (Janion, 2007). Yerka
wykorzystuje rowniez symbole zwigzane ze sredniowieczem, legendy, basnie,
archetypy, elementy mistyki oraz folkloru (il. 15-16). Czesto aczy przedstawienia
rzeczywiste z wyobrazeniem ludzkiego wnetrza i podswiadomosci. Jego prace sa
proste w swojej strukturze, ale zaskakujq niezwykloscia polaczenia réznorodnych
pierwiastkéw. Te osobliwe formy architektoniczne wydaja si¢ oderwane od
rzeczywistosci, nie nawiazuja do zadnej fazy stylowej, ale przekazuja zakodowana
tres¢ kulturowa (yerka.ovh.org/).

Katedry gotyckie umieszcza réwniez w swoich pracach Marcin Kotpanowicz
(ur. 1963), tworca portretow, ilustracji i krajobrazow. Siega zaréwno po malarstwo
olejne, jak i pastelowe. Zazwyczaj kreuje wizje wyimaginowanych, efemerycznych
budowli i miast oraz przetwarza w oryginalny sposob pejzaze (il. 17). W jego
dzietach pojawia si¢ duzo motywow literackich, czerpie takze wzory z mitow i basni.
Pragnie wzbudzi¢ u widza che¢ odczytywania tajemnicy ukrytej za szczegdlng forma
architektoniczna. Obrazy Kolpanowicza sq bardzo drobiazgowe, tak jak niegdys$
malarstwo niderlandzkie z XV wieku. Wiele dziet wykonal z zamazanymi
i nieostrymi, jakby celowo niedokonczonymi konturami. Dzigki temu zabiegowi
sprawiaja wrazenie ulotnych mirazy, niknacych w nieskonczonos$ci przestrzeni.
Dominuje w nich nastrdj tajemniczosci i mistycyzmu (www.marcin.kolpanowicz.art.
pl/).

Przedstawienia katedr gotyckich rozwinal w technice grafiki komputerowej
Daniel Kvasznicza, reprezentant nurtu neo-surrealistycznego. Artysta pracuje

gléwnie nad strong wizualng filmoéw, np.: 300, Transformers 2 i gier wideo, np.:
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Assassin  Creed II, Fallout III (www.pinterest.com/). Wykorzystuje najbardziej
efektowne i aktualne s$rodki artystyczne, takie jak: cyfrowe metody malarskie,
obrobka zdje¢ i techniki 3D oraz automatyczne procesy nowych medidéw
(www.inetgrafx.com). Tematem jego prac sa wyjatkowe krajobrazy i futurystyczne
miasta, przyroda oraz opuszczone wnetrza swiatyn (il. 18). W swojej tworczosci
inspiruje si¢ obiektami znanymi z ikonografii minionych epok, bywa ze nawiazuje
do istniejacych budowli, m. in: Notre Dame w Paryzu, Reims, Chartres, Amiens.
Laczy elementy architektury, przetwarza i komponuje zupelnie nowe, odrealnione,
malownicze wizje. Niekiedy jego obrazy wydaja si¢ bardzo mroczne i posepne,
utrzymane w ponurej atmosferze jaka stworzyla wyobraznia pisarzy powiesci
gotyckich. Ruiny tych $wiatyn przywodza na mysl tragiczne wydarzenia opisywane
przez literature romantyczna (Czerminska, 2005, s. 254).

Niesamowite wizerunki katedr gotyckich w grafice komputerowej tworzy
George Grie (ur. 1962), kanadyjski artysta rosyjskiego pochodzenia, czotowy
przedstawiciel neo-surrealizmu (www.pinterest.com). Od 1989 roku, kiedy po raz
pierwszy spotkal sie ze sztuka nowych mediow, przelewa swoje nietypowe wizje na
malowidta cyfrowe. Poczatkowo zafascynowaly go projekty graficzne gier
komputerowych, wkrotce zaczat modelowac proste sceny w formacie 3D i odkryt
kolejne mozliwosci artystyczne wspodtczesnych technologii. Obecnie stosuje technike
cyfrowa jako nowy nos$nik do kreowania fantastycznych przedstawienn katedr
gotyckich. W swoich pracach czesto umieszcza wyolbrzymione sylwetki swigtyn na
tle rozleglych, mrocznych krajobrazéw. Ich fasady odwzorowuje drobiazgowo z
uwzglednieniem kazdego szczegdtu. Niekiedy utrwala zdeformowane fragmenty
budowli, przypominajace ruiny lub ludzka twarz. Obiekty te sprawiaja
melancholijne i tajemnicze wrazenie (il. 19-20). Inspiracje czerpie zaréwno z marzen
sennych, jak i z zycia codziennego. Na jego twdrczos¢ oddziatuje tez rodzaj stuchanej
muzyki, m. in. rock gotycki (neosurrealismart.com/).

Katedry gotyckie pojawily sie tez w sztuce ,,ruchomych obrazéw”. Powstaja
ekranizacje popularnych powiesci historycznych, kryminalnych i nurtu fantasy.
Wspotczesnych artystow interesuje glownie sceneria wiekdéw srednich oraz
romantyczna fascynacja przesztoscig (Leffler, 2002, tl. Karczewski, s. 45). Do takich
szczegOlnych dziet nalezy utwoér Umberto Eco, Imie rézy (1980) i nakrecony na jego
podstawie film kryminalny (1986), w rezyserii Jean-Jacques Annaud'a.
Odwzorowana na ekranie akcja dzieje sie¢ w S$redniowieczu, a bohaterowie
(franciszkanin Wilhelm z Baskerville i jego mtody uczen - Adso) wedruja po terenie
opactwa benedyktynow, np.: po skryptorium, bibliotece, swigtyni (Oramus, 2011,
s. 92). Wznawiane sg takze roznorodne wersje kinowe na podstawie utworu Wiktora

Hugo, Katedra Najswigtszej Marii Panny w Paryzu. Przykladowo w 1996 roku powstat
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film animowany Dzwonnik z Notre Dame, w rezyserii Gary’ego Trousdale’a i Kirka
Wise’a, bedacy luzna adaptacja powiesci. Walt Disney zdominowal wyobraznie
miodych ludzi i wykreowat fantastyczny obraz, uzupelniajac go o elementy
basniowosci i humoru (Czerminska, 2005, s. 136-140). Odrebna grupe stanowia
horrory inspirowane mrocznym romantyzmem. Podtrzymuja one tradycje
zapoczatkowane przez XIX-wiecznych pisarzy, takich jak Mary Shelley, Ann
Radcliffe, czy Mathew Gregory Lewis (Oramus, 2011, s. 12).

Wspomniane powyzej elementy odnalez¢ mozna w filmie Ja, Frankenstein
(2014), w rezyserii Stuarta Beattie, ktory wzorowatl si¢ na serii komikséw pod tym
samym tytulem. To kolejna interpretacja powiesci gotyckiej Mary Shelley, pt.:
Frankenstein albo: Wspédtczesny Prometeusz (1818). Wersja kinowa rozpoczyna sie po
zakonczeniu wydarzen z dzieta literackiego. Gtowny bohater (wskrzeszony potwor)
pragnie pochowa¢ swojego twoérce w rodzinnej miejscowosci. Nocg zanosi ciato
zmarlego na opuszczony cmentarz, gdzie stoi kaplica w stylu gotyckim. Zostaje tam
zaatakowany przez stwory, podobne do bestii z fasad budowli sredniowiecznych. W
jego obronie staje dwdjka innych tajemniczych postaci, ktore nastepnie zaprowadzaja
go do swojej siedziby przypominajacej katedre gotycka (il. 21). Akgja filmu rozgrywa
sie na przestrzeni dwoch stuleci: od XIX do XXI wieku. GIdéwny bohater poszukuje
swojej tozsamosci i probuje sta¢ sie czlowiekiem. Przypomina postac typowego
romantyka: samotnego, zbuntowanego i zagubionego w Swiecie, pelnego
sprzecznosci i wewnetrznego rozdarcia. Cata fabula osadzona jest w aspekcie
kosmicznego konfliktu pomiedzy demonami i aniotami - straznikami katedry
gotyckiej (www.filmweb.pl/).

Na szczego6lna uwage zastuguje opowiadanie Jacka Dukaja, pt.: Katedra, ktore
ukazato si¢ w zbiorze W kraju niewiernych. Ksigzka stala sie¢ inspiracjg dla
krotkometrazowego filmu animowanego Tomasza Baginskiego, pod tym samym
tytulem. Fabula dzieta literackiego rozgrywa si¢ w dalekiej przysztosci, w epoce
kolonizacji odleglych krancow wszechswiata i rozwoju nowych, hybrydowych
technologii. Na tajemnicza planetoide przybywa ksiadz katolicki Pierre Lavone.
Otrzymat on misje¢ zbadania miejsca pochowku meczennika Izmira Predd. W miejscu
domniemanego cudu powstaje budowla sakralna. Przy jej opisie zostaly uzyte
typowe dla katedry gotyckiej sformutowania, takie jak: portal, ottarz, zebra, wieze,
koputa, nawa, rzezba. Z topiki $wiatyni pochodza réwniez inne okreslenia, m. in.:
porownanie do zywej istoty, kamiennego lasu, tworu ktory rozrasta sig, a przede
wszystkim wytwarza osobliwy zwigzek z cztowiekiem. W tym poetyckim obrazie
wida¢ nawigzania do projektow Sagrada Familia w Barcelonie, autorstwa
kataloniskiego architekta Antona Gaudiego. Animacja komputerowa Tomasza

Baginskiego pomija wydarzenia i przemyslenia narratora, eksponuje natomiast
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wizerunek tajemniczej architektury (il. 22). Obiekt, umieszczony w kosmicznej
pustce, przypomina katedre gotycka, a zarazem ludzko-roslinng hybryde, organizm
zwierzecy, jak i wytwor techniki. Film charakteryzuje wieloznacznos¢ odniesien,
zaciera granice miedzy rzeczywistoscia a fantazja, wzmacnia tonacje katastroficzna
i grozy (Czerminska, 2005, s. 248-254).

W wirtualnym $wiecie gier komputerowych odzylo zainteresowanie
sredniowieczem oraz obrazami zwigzanymi z ta epoka (Swierkocki, 2003 s. 11).
Tworcy multimedialnych programow staraja sie bardzo realistycznie odtworzy¢
struktury architektoniczne i realia wiekéw srednich. Wykorzystuja takze wszystkie
elementy zapozyczone z kultury w celu uatrakcyjnienia przekazu i zbudowania
charakterystycznej atmosfery. Na stronach internetowych mozna znalez¢ opisy
typowych produkgji, takich jak: Crusader Kings: Mroczne Wieki; Europa Universalis:
Mroczne Wieki; Chivalry: Medieval Warfare; Chivalry: Deadliest Warrior; Medieval Mayor,
Medieval: Total War; The Cursed Crusade: Krucjata Asasynow; The Settlers: Narodziny
Imperium - Wschodnie Krdlestwa (www.gry-online.pl). Proponowane sg rowniez serie
strategiczne, umozliwiajace zbudowanie wlasnego Sredniowiecznego panstwa. Inna
kategorie stanowia formy przygodowe, zrecznosciowe i RPG, ktore odtwarzaja
fantastyczne krainy. Dominuje w nich element tajemniczosci i basniowosci. Posiadaja
rowniez mroczny i ponury klimat, zapozyczony z powiesci grozy. Z wyobrazni
dziewietnastowiecznych pisarzy pochodzi wiele niesamowitych watkdéw, takich jak:
duchy, upiory, wampiry, demoniczni przestepcy. Gracz wybiera jedng z postac
i moze wirtualnie poruszac si¢ w scenerii gotyckiej (CDA, 2014).

Do tego typu gier komputerowych nalezy Assassin’s Creed (2007),
zaprojektowana przez Jade’a Raymonda i Patrice Desiletsa. Reprezentuje serie
przygodowych gier akci z otwartym swiatem (CDA, 2018). Gléwnym watkiem
fabuty jest odwieczny konflikt dwdch grup: asasyndw i templariuszy. Akcja czesci
wydanej w 2007 roku toczy si¢ podczas III wyprawy krzyzowej. Gracz wciela si¢ w
role czlonka bractwa asasynéw (Altair ibn La-Ahad), ktéry otrzymat zadanie
wyeliminowania waznych politycznie postaci. W celu wysledzenia swoich ofiar
odbywa niebezpieczng podrdéz do rdéznych miejsc, m. in.: Jerozolimy, Damaszku
i Akki. Bierze takze udziat w waznych wydarzeniach zwiazanych z historig Europy,
np.: walce z armia krola Ryszarda Lwie Serce i Roberta de Sablé pod Arsuf. Twércy
gry wlozyli wiele pracy w cyfrowe przedstawienie sredniowiecznych budowli
(il. 23-24). Starannie wykonali kazdy architektoniczny detal, aby stworzy¢ wrazenie
realizmu w wirtualnym swiecie. W celu wywotania atmosfery tajemniczosci i grozy
niektore sceny (np.: walki, wieczorne narady) odbywaja si¢ w podziemiach,

grobowcach lub na dachach gotyckich katedr, (www.gry-online.pl).
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Przedstawienia sredniowiecznych swiatyn staly si¢ rowniez popularne w
teledyskach. Chetnie wykorzystuja je zespoty z nurtu rocka gotyckiego (ang. gothic
rock, dark). Tego typu muzyka powstata w latach siedemdziesiatych
i osiemdziesiatych XX wieku w Wielkiej Brytanii, skad oddzialywala na inne kraje
Europy. Nastepnie pofaczyla si¢ z prgdami punkowymi i metalowymi. Obecnie
muzyke gotycka charakteryzuje bardzo nastrojowa melodia, gitara basowa, elementy
opery (np.: maniera glosu, szczegdlnie kobiecego) lub choralu gregorianskiego.
Teksty piosenek odwotujg sie do motywdw metafizycznych i egzystencjalnych,
m. in.: cierpienia, $mierci, nieszczesliwej milosci, a takze do basni, mitologii
germanskiej, stowianskiej, powiesci i filmow grozy. Prekursorem muzyki gotyckiej
byt zespot Bauhaus, ktérego utwdr Bela Lugosi’s Dead (1979) cechowaty elementy,
takie jak: ponura atmosfera, niski glos wokalisty i pesymistyczny tekst (por.
Majdaniska, 2006, s. 16-34). Do wzbogacenia oprawy wizualnej przyczynily si¢ inne
grupy, np.. Epica. Zespol wykorzystuje symbolike chrzescijarisky, czesto tez
nawiazuje do mrocznej wizji sredniowiecza. Jeden z jej teledyskow Feint, pochodzacy
z albumu The Phantom Agony, wykonany zostal w scenerii budowli przypominajacej
katedre gotycka (il. 25-26). Obraz $wiatyni sprawia wrazenie zaréwno podnioste, jak
i utrzymane w atmosferze horroru (www.epica.nl/).

Po typowo romantyczny sposob obrazowania katedr gotyckich siega zespodt
Artrosis. To polska grupa muzyczna powstala w 1995 roku w Zielonej Gorze,
poczatkowo wykonujaca odmiane gothic metal. Nastepnie artysci otworzyli si¢ na
nurty muzyki elektronicznej i industrial. Ich nastrojowym utworom towarzysza
szczegOlne przestawienia na okladkach plyt. Przyktadowo album, pt.: Ukryty wymiar
(1997) oraz we wznowionej wersji Hidden Dimension (1999) zostat ozdobiony
ilustracjq postaci ze skrzydtami na tle lasu i swiatyni (il. 27). Zastosowany efekt
swiatlocieniowy przypomina dziewietnastowieczne grafiki, ktore dodawano do
powiesci grozy. Na okladce zas albumu Posréd kwiatéw i cierni (1999) oraz w In the
Flower’Shade (2000) umieszczono sylwetke ze skrzydltami wazki w scenerii
architektury gotyckiej, o czym $wiadcza ostrotukowe okna wypetione kolorowymi
szktami (il. 28). Z kolei plakat reklamujacy koncert, pt.: Cathedral — dark independent
Music Party XXXVI (2011) zawiera obraz dawnej swiatyni. Wymienione wyzej
artykuly zwiazane z grupa Artrosis ujawniaja zmiany w ksztattowaniu wizerunku
obiektu $redniowiecznego: od malowniczej dekoracji, przez typowe detale (witraze,
ostre tuki, wysokie okna) az po piekna i niesamowita budowle. Dominuje w nich
smutek, melancholia i posepnos¢ (artrosis.pl/).

Z tradycji wizerunkow katedr gotyckich korzysta rowniez Tristania, norweska
grupa muzyczna wykonujaca gothic metal. W swojej tworczosci uzywa utrwalone w

kulturze wyobrazenia o Sredniowieczu jako epoce mrocznej i barbarzynskiej. Na
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oktadce singla Darkest White (2013) pojawia si¢ tajemnicza posta¢ przy sztalugach,
wykonujaca szkic weglem. Na plotnie powstaje rysunek rosliny, ktorej todygi
zatamuja si¢ tworzac tuki ostre, stuzki i filary, czyli typowe elementy stylu
gotyckiego (il. 29) (www.tristania.com). Scena stanowi polaczenie nietypowego
kadru z ciemnymi tonami, jednolita kolorystyka oraz wnikliwym opracowaniem
detali, ktére podkreslaja tajemniczy i basniowy klimat. Temat nie jest
konwencjonalny, gdyz obraz katedry gotyckiej pozostaje jedynie zasugerowany. To
dalekie echo organicznej teorii genezy Sredniowiecznego stylu, ktora propagowali
teoretycy sztuki. W okresie romantyzmu nastepuje rozwoj koncepgji estetycznej,
poréwnujacej budownictwo wiekow srednich do natury. Z kolei dla wspdtczesnych
artystow, zwiazanych z zespotem Tristania, takie ujecie wizerunku $wiatyni stanowi
ciekawy symbol, ktéry przyciaga zwolennikdw nurtu rocka gotyckiego i cafej
pokrewnej estetyki (Czerminiska, 2005, s. 255-262).

Obraz katedry gotyckiej wystepuje rowniez na koszulkach, torbach i réznych
akcesoriach (il. 30-36). Powielane sa elementy konstrukgji architektury, np.: ostre
tuki, filary, sklepienie krzyzowo-zebrowe. Bizuteria (pierscionki, kolczyki, broszki)
imituje detale typowe dla stylu gotyckiego, np.: rozety i maszkarony. Warto tez
wspomnieé, ze istnieja magazyny alternatywnej mody, ktoére podpowiadaja
nietypowe trendy i dostarczaja odpowiednich, okazjonalnych wzordéw.
Dominujacymi kolorami sg czern i fiolet, ktore symbolizujq pesymizm, tajemniczo$¢
i powage. Wszystkie stylizacje charakteryzuje niesamowitos¢, mrocznos¢ i groza.
Kategorie te cenili dziewietnastowieczni romantycy do ktérych odwotuja sie
wspolczesni wielbiciele katedr gotyckich (por. Majdanska, 2006 s. 25-29). To szeroki
obszar kultury popularnej i komercyjnej, ktory przetwarza archetypy i obrazy.
Modyfikuje je, by sprawialy wrazenie atrakcyjnych wizualnie dla odbiorcy.
Jednoczesnie umozliwia przetrwanie tradycji i elementow ikonograficznych,
znanych z minionych epok (Leffler, 2002, tt. Karczewski, s. 49). W tej przestrzeni
znakomicie prosperuje gotyk. Sztuka przypisana barbarzyniskiemu plemieniu Gotow
utracita pierwotne znaczenie i funkcje. Pelni teraz role , gadzetu”, rozumianego jako

postprzemystowy, przedmiot konsumpcji (Lesniak — Berek, 2009, s. 117).
Podsumowanie

Z tego krotkiego przegladu sztuk wizualnych (m. in. malarstwa, grafik
i obrazow cyfrowych) wynika, ze wizerunek katedry gotyckiej odgrywa nadal wazna
role we wspolczesnej kulturze. Pierwotne znaczenie dotyczace budowli i stylu ulegto
dezaktualizacji i zostato rozszerzone na inne obszary, takie jak: przestrzen sakralna,

architektura ostrotukowa, dzielo wiekdéw $rednich. Obecnie funkcjonuja jako
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szczegOlny system znakow w zbiorowej wyobrazni tworcow i widzow (Czerminska,
2005, s. 29). Sposoby przedstawiania takiego obiektu odzwierciedlaja podstawowe
tendencje w Swiadomosci czlowieka oraz przemiany postawy religijnej, umystowej
i estetycznej. Dotycza one tematdw metafizycznych i egzystencjalnych, np.: sensu
cierpienia, przemijania, Smierci oraz relacji do Swiata i sacrum. bLacza si¢ z
gradualistycznym systemem sredniowiecza i filozofig scholastyczna, sktonnoscia do
romantycznej egzaltacji uczu¢ i poetyckiego przezywania swiata. Odwotuja sie
rowniez do kategorii estetycznych zwiazanych z nurtem gotycyzmu, np.:
malowniczo$ci, tajemniczosci, niesamowitosci i grozy (Gazda i in., 2002, s. 10-11).

We wspolczesnej sztuce tego typu budowla pojawia sie czesto jako
sredniowieczna sceneria. Wielu artystow czerpie wzory z istniejacych obiektow, np.:
Notre Dame w Paryzu, Reims, Chartres, Amiens. Niekiedy przenosza ja do
fantastycznych swiatow utkanych z resztek snu i marzen. Stanowi to dalekie echo
dzialalnosci pejzazystow angielskich i niemieckich, ktorzy rozwijali rozwazania
architektoniczne, szczegolnie w kierunku psychologicznej percepcji oraz zwiazku
ludzkich wytworéow z natura. Kolejna znaczaca grupa sa ilustracje inspirowane
powiesciami grozy oraz dziewietnastowiecznymi grafikami, np.: Gustave'a Doré'a.
Powielaja one stereotyp o mrocznym sSredniowieczu oraz pesymistyczng wizje
Swiata i czlowieka. Rozwoj nowych technologii w XX wieku rozszerzyt repertuar
przedstawien o wyobrazenia hybryd ludzko-roslinnych i ozywionych cyborgéw. Ich
zadaniem stalo sie przekazanie nastroju niepokoju, zadumy, pesymizmu
i katastrofizmu oraz osobistych przezy¢ artysty. Wspotczesnych tworcow fascynuje
w katedrach gotyckich ich wieloznacznos¢ i bogata symbolika. Obraz swiatyni
sprzyja refleksji, ujawnia uniwersalne prawdy, przypomina o wartosciach
chrzescijariskich i rozwoju duchowosci. Ponadto przywotuje dawne czasy
(Sredniowiecze i romantyzm), a wiec zwigzek z przeszioscia, z tradycja i korzeniami
kultury europejskiej (por. Czerminska, 2005).

Po wizerunek katedry gotyckiej coraz czeSciej siega branza marketingowa
zwiazana z promocja réznych artykutow dotyczacych gier komputerowych oraz
nurtu rocka gotyckiego. Sredniowieczna architektura pojawia sie tez w mediach
elektronicznych (wideoklipach, reklamach), zdobi plakaty, oktadki ptyt oraz stroje
i akcesoria (por. Majdanska, 2006). Najczesciej eksponowane sa jej walory estetyczne
oraz nietypowa forma i konstrukcja. Pelnig one role atrakcyjnej stylizacji, barwnego
tla i ,gadzetu”. Powrdt do dawnej tematyki i symboliki zwiazanej z wiekami
srednimi stal sie alternatywna moda jako odmiana stylu retro (Bauman, 2000,
s. 35-38). Taka postawa konsumpcyjna pozwala sadzi¢, Ze nastapil ogolny kryzys
sztuki, tworczosci artystycznej oraz fundamentalnych wartosci dla kultury

europejskiej (m. in. dobra, pigkna i sacrum). W istocie powielanie obrazu katedry
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gotyckiej w popkulturze wiaze si¢ ze zjawiskiem tzw. estetyzacji codziennosci.
Polega ono na przeksztalceniu catego srodowiska ludzkiego w forme artystyczna, a
tym samym piekng i warto$ciowa (Featherstone, 1998, s. 299). Dominujacy obecnie
kierunek postmodernizmu pozwala na dowolne Iaczenie elementéw kultury
wysokiej i niskiej, przekraczanie granic pomiedzy rzeczywistoscia a fikcjqa oraz
zyciem a sztuka. Akceptuje rowniez zestawienia antagonistycznych pierwiastkow,
takich jak: duch i materia, sacrum i profanum, $wiatto i mrok, piekno i brzydota,
realizm i basniowo$¢. Tym samym umozliwia przetrwanie zakorzenionych w

tradycji strategii przedstawiania katedr gotyckich.
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