MACIERZYNSTWO, 0JCOSTWO

Ks. dr Norbert Mojzyn
Wuydziat Teologiczny
UKSW

Ojcostwo Boga. O niektérych przedstawieniach Boga Ojca
w relacji do Syna w chrzescijanskiej sztuce religijnej

W Starym Testamencie prawda teologiczna o Bogu Ojcu jako hipostazie Trojcy
Swietej nie zostala wyrazona wprost. Dopiero Jezus, jako Syn Bozy, Objawil Boga jako
swego Ojca oraz Ojca wierzacychl. Jezus nauczyl swych uczniéw modlitwy, w ktorej
wskazal, jak maja zwracac sie do Boga jako Ojca (Ek 11, 2)2.

W celu zwerbalizowania i unaocznienia relacji Boga Ojca do Syna oraz Boga
Ojca do ludzi teologowie i artySci prawdy te wyrazali wielokrotnie przy pomocy
ludzkiego jezyka, w ktorym obraz odgrywal kluczowa role; korzystali przy tym
z bliskiego im jezyka relacji miedzyludzkich, aby w ten sposéb prébowaé co$§ wiecej
powiedzie¢ na temat natury i Osoby Ojca (Bardski, 2010, s. 32).

W ramach niniejszego artykulu chcialbym podja¢ temat stosunkowo rzadko
poruszany w literaturze poswieconej sztuce religijnej — wizualizacji Boga Ojca
w relacji do Syna Bozego. Chodzi przede wszystkim o przedstawienia artystyczne,
jakie wystepuja w ikonografii KoSciola wschodniego i zachodniego wraz z ich geneza,
podstawami biblijnymi i dogmatycznymi oraz omoéwieniem wybranych wariantéw
ikonograficznych. Temat ten - mimo, ze sam w sobie obszerny — pozostaje z reguly na
marginesie zainteresowania teologow; rzadko tez pojawia sie w literaturze
historycznoartystycznej; jak dotad, wybrzmiewa najczeSciej w publikacjach
historykow sztuki bizantynskiejs.

1 Jezus nazywa Boga mianem Ojciec (hebr. i aram. Abba). Zob. Mk 14, 36; por. Rz 8, 15; Ga 4, 6. (por.
Pilch, 2004, s. 10).

2 Slowo ,,Ojcze”, ktore pada w Modlitwie Panskiej wyraza pochodzenie wszelkiego stworzenia od Tego,
ktory wszystko z nico$ci powolal do istnienia. Przy czym termin ten w odniesieniu do ludzi wyraza
raczej ideal, do ktérego winien dazy¢ kazdy ludzki ojciec, niz analogie Boga do ludzkiego ojca (por. Ef
3, 14-15).

3 Por. A. Rézycka-Bryzek, O mozliwosci przedstawienia Boga na przykladzie raweriskiej mozaiki z VI
w., ,Zeszyty Naukowe UJ. Studia Religiologica”, 1966, s. 25-32; Znaczng cze$¢ swojego doktoratu
malarskim przedstawieniom Ojca w sztuce ikonowej Rusi poéwiecila: A. Sulikowska-Gaska, Spory o
tkony na Rusi w XV i XI w., Warszawa 2007, s. 231-258; na plaszczyznie sztuki zachodniej do
problemu nawigzuje: T. Dobrzeniecki, Toruriska Quinitas, ,Biuletyn Historii Sztuki”, R: XXX (1968),
nr 3, s. 261-278; U. M. Mazurczak, Obrazy Boga — Stwércy w Sredniowiecznej ikonografii siedmiu
dni stworzenia. Stwéra jako Architekt, w: Obraz Boga Ojca w kulturze, red. M. Oldakowska-Kuflowa,
U. M. Mazurczak, Lublin 2000, s. 341-361.
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1. Literackie obrazy Boga

Pismo Swiete oraz literatura wczesnochrzeécijanska przyniosly ogromne
bogactwo symbolicznych i alegorycznych wyobrazen Boga. Niektore z nich - w mniej
czy bardziej zmienionym ksztalcie - przedostawaly sie do sztuk plastycznych tworzac
szereg typow i wariantow ikonograficznych.

Biblia zawiera w sobie nieprzebrany potencjal symbolotwoérezy z racji
okreslonych cech tresci biblijnych (narracji), ktore stymuluja wyobraznie wywolujac
bogactwo skojarzen o charakterze symbolicznym (Bardski, 2010, s. 41). Paul Ricoeur
pisal, ze symbol jest czym$, co zaprasza do mySlenia. Niewatpliwie mySlenie
przyczynia sie do dojrzewania wyobrazni, tak jak obserwacja — do jej zapladniania.
Sceny powstajace w wyobrazni czytelnika pod wplywem lektury (sluchania) Biblii,
maja szczegblny wymiar ikoniczny — przyczyniaja sie do powstawania bogatego
repertuaru wyobrazen inspirowanych §wietym tekstem (tamze, s. 45).

Ojcostwo Boga w Starym Testamencie ujawnia sie przede wszystkim poprzez
dzialania i cechy Boga, ktoére w antropomorfizujacym jezyku Biblii mozna uznaé za
»ojcowskie”4. Takim dzialaniem jest przede wszystkim akt stworczy wobec $wiata i
czlowiekas. W §wiadomosci Izraela Bog byl przede wszystkim Stworcea i z tej racji w
Ksiedze Powtorzonego Prawa zostaje nazwany Ojcem: ,Wiec tak odplacaé chcesz
Panu, ludu glupi, niemadry? Czy nie On twym Ojcem, twym Stwoércg? Wszak On cie
uczynil, umocnil” (Pwt 32, 6). Monoteizm wiary Izraela podkreslal znaczenie takiej
relacji, ktora zyskala szczegélny wymiar na mocy przymierza, ktore Bog zawarl z
Izraelem: ,Czyz nie mamy wszyscy jednego Ojca? Czyz nie stworzyl nas jeden Bog?
Dlaczego oszukujemy jeden drugiego, zniewazajac przymierze naszych przodkow?”
(Ma 2, 10).

Oprocz dziela stworczego i zawarcia przymierza ze swoim ludem Bog Biblii
odznacza sie takimi cechami, ktére mozna uzna¢ za przejawy ojcostwa: to
sprawiedliwo$¢ (prawos¢) i dobro¢ (laskawo$¢, milosierdzie). Ojciec byl w Swiecie
starozytnym sedzig rodziny; jego obowiazkiem bylo wymierzanie sprawiedliwoéci,
a przywilejem - laskawo$¢ (milosierdzie). W Starym Testamencie sprawiedliwo$¢
odnosi sie do réznych podmiotow: m.in. do kroéla, ludu, pojedynczych osob. Jest

4 Taki jezyk charakteryzowany przez oblubiencza milo$¢ Boga do narodu wybranego, ktéry mozemy
dostrzec chociaiby w Ksiedze Ozeasza ,A przeciez Ja uczylem chodzi¢ Efraima, na swe ramiona ich
bralem; oni za$ nie rozumieli, ze przywracalem in zdrowie. Pociagnalem ich ludzkimi wiqzami a byly
to wu;zy milo$ci. By}em dla nich jak ten, co podnosi do swego policzka niemowle (...). Jakze cu; moge
porzucié¢ Efraimie, i jak opuScié ciebie, Izraelu'f‘ (...) Moje serce na to sie wzdryga i rozpalaja sie moje
wnetrznoéci” (Oz 11, 3-8).

5 Biblia podaje w Ksie;dze Rodzaju dwukrotny opis stworzenia $wiata. Pierwszy opis (Rdz 1,1-2,4a)
nazywany jest heksaemeronem, poniewaz pokazuje dzialanie Boga stwarzajacego Swiat w ciagu szeéciu
dni, po ktérych Bog odpoczal w dniu siddmym. Jest to opis o charakterze kosmologicznym. Drugi opis
(Rdz 2,4b-25) jest bardziej obrazowy, a nie pojeciowy; bardziej abstrakcyjny i teologiczne bogatszy.
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wreszcie szczegdlnym atrybutem Boga (por. Ps 119, 137-138.144; 1z 24, 16). CzeScia
sprawiedliwo$ci Bozej jest wierno$¢ przymierzu (Ne 9, 7-8.33; Dn 9, 14-16), a jego
przejawem karzgca milo$¢: B6g milujacy nie jest Bogiem poblazajacym i dlatego jak
ojciec napomina dzieci: ,Pan bowiem karci, kogo miluje, jak ojciec syna, ktérego lubi”
(Prz 3, 12). Sprawiedliwo$¢ odnosi sie rowniez do zbawczych dziel Boga (Iz 61, 1-2).
Ten wymiar sprawiedliwos$ci jako zbawienia (zwyciestwa) widoczny jest zwlaszcza u
Deuteroizajasza (41, 2; 46, 12-13; 51, 5.6.8)¢. W chrzeScijanskiej tradycji popaschalnej
pojecie sprawiedliwo$ci odnosi sie do zbawczej $émierci Jezusa na krzyzu, a On sam
stal sie ,jedynym sprawiedliwym” (Dz 3, 14; 7, 52 — termin uzyty przez Szczepana
wobec Jezusa).

W Starym Testamencie atrybutem Boga byla tez m.in. dobro¢ (milo$¢, litosé,
milosierdzie, zyczliwo$¢, lojalno$é¢). Wynikata ona z zobowigzan plynacych z zawarcia
przymierza miedzy Bogiem a ludzmi. Na podstawie Swietego przymierza Bog
wysSwiadcza ludziom laske i milosierdzie. To milosierdzie Boze, w oparciu o przy-
mierze, jest SciSle zwigzane ze sprawiedliwo$ciag. W Nowym Testamencie, ze wzgledu
na wierno$¢ przymierzu, Bég okazuje mitosierdzie i wysyla swojego Syna, aby zbawil
lud (Ek 1, 58; Ef 2, 4; Rz 11, 30-32); jest to apogeum Jego milosierdzia. Bog
zapowiada tez, ze okaze swoje milosierdzie wobec wierzacych na sadzie ostatecznym
(2 Tm 1, 18;Ek 16, 24; J 2, 13).

Literatura wczesnochrzeScijanska okazala sie bardzo plodna, je$li idzie
o charakteryzowanie cech Boga. Poslugiwala sie przy tym bogatym systemem
literackich obrazow (symboli, alegorii, personifikacji) o czym Swiadczy zestawienie,
ktérego dokonala Dorothea Forstner OSB w swym dziele Swiat symboliki
chrzescijanskiej. Wiele z tych cech mozna odnie$¢ do ojcostwa Boga. Wsrod znakow
Boga i jego obecno$ci oraz dzialania w Swiecie Forstner wymienia nastepujace: reka
Boza (jako hojno$¢, opatrznosé), kamien (jako opoka, skala; znak trwatoSci i wiecz-
noéci; budowano z nich ohttarze ofiarne), litera Taw lub litery JHWH - tetragram (jako
imie Boga), liczba jeden (pierwotna jedno$¢, doskonalo$é¢, poczatek), liczba trzy
(synteza, tworczos$¢, wszechwiedza, Swietos¢, po trzykro¢ Swiety, Trojjedyny), trojkat
rownoboczny, tetraktys, liczba cztery (rozleglo$é, wszechobecno$¢, wszechmoc, znak
Objawienia), heksagram (Gwiazda Dawida, Tarcza Salomona), krzew gorejacy
(Objawienie JWHW), jablon (Oblubieniec), pasterz, kapitan okretu (wladza nad
ludzko$cig), S$wigtynia i wuczta sakramentalna (Obecno$¢), liczba dwanascie
(przenikanie sie Swiata i Boga), oblicze ludzkie (wola i poznanie), orzel (potega), wol
(wszechmoc), lew, ogien, stonce, Swiatlo, zloto, oko (jako czujnos¢, troska ojcowska),

6 Hebrajczycy uwazali Boga za mSciciela zlych oraz wrogbéw Izraela (Ps 94). Przekonanie, ze B6g ukarze
zloczyncéw pojawia sie rowniez w Nowym Testamencie (1 Tes 4, 6; Rz 12, 19). Apokalipsa przedstawia
Boga jako méciciela cierpien swoich wiernych (Ap 6, 10; 19, 2).
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pies (Iustitia, Misericordia, Pax, Veritas), Arka Przymierza (laskawos$c¢), laska
Mojzesza (moc), drabina Jakubowa (Opatrzno$c), trzej mlodzienicy w piecu ognistym
(opieka), kula (wszechsprawczo$c), kolo (wszechwiedza), ksiega zycia (Forstner,
1990, S. 507).

Bogactwo literackich okreslen Boga dalo asumpt do alegorycznych,
symbolicznych oraz figuralnych przedstawien Boga w sztuce.

2. Przedstawienia symboliczne Boga

Obawa przed idolatryczng dostownoécia figuralnych przedstawien Boga Ojca
sprawiala, ze wytworzyl sie w okresie wczesnochrzeScijanskim pewien oficjalny
repertuar symboli Ojca. I tak czesto obecno$¢ Boga Ojca w kompozycjach
chrystologicznych zaznaczano przez strumien $wiatla plyngcy z niebios (bardzo czesto
w scenach Zwiastowania, Zeslania Ducha Swietego i in.), albo grupe anioléw
przedstawianych w rejestrze niebios ukazanym na danym obrazie (np. Boze
Narodzenie).

Waznym symbolem dzialania Boga uwidacznianym na obrazach religijnych
byla reka (ramie, dlon, prawica - Dextera). W ujeciu antropomorficznym ,rece Boga”
oznaczaly jego dzialanie wobec $wiata i czlowieka?. Pismo Swiete zaswiadcza
o wielorakim rozumieniu symbolu rak: moze by¢ znakiem dzialania w ogolnosci (Rdz
20, 5), prawa do rozporzadzania czym$ lub kim$ (Rdz 6, 6), administrowania,
nadzorowania (Lb 4, 28), aktywno$ci i energii do dzialania (Iz 35, 3)8. W bardzo wielu
miejscach Pisma Swietego reka, ramie i prawica Boza stanowi rodzaj
antropomorfizmu oznaczajacego moc, dzialanie, prowadzenie, ochrone, opieke, ale
roOwniez kare Boga wobec czlowiekad. Bog mowi: ,Wyciggalem rece do ludu

7 Wyciagniecie reki do czlowieka jest od najdawniejszych czaséw znakiem zgody (signum concordiae,
signum consonantiae). Zachowalo sie wiele rzymskich monet z wyobrazeniem podanych dloni na
oznaczenie zgody (w tym zgody malzenskiej — jako aktu prawnego oznaczajacego zawarcie wezla
malzenskiego). Reka jako symbol dzialania kosmicznego znajduje odzwierciedlenie w starozytnych
ptaskorzezbach egipskich, gdzie wystepuje jako zakonczenie promieni slofica (np. na egipskich
ptaskorzezbach przedstawiajacych Echnatona oddajacego cze$é Atonowi); jest znakiem wegetacji
i odgoérnego oddzialywania na przyrode i losy czlowieka).

8 Zydzi w wystroju synagog i doméw nie wykonywali jednak obrazéw reki/rak Boga; tym niemniej nie
brak literackich wizji, w ktorych sie ona ukazywala; i tak na przyklad Ezechiel widzial reke Boga, kt6ra
podata mu zwdj (Ez 2, 9) i unosila go w gore (Ez 8, 3). Z kolei Daniel wyja$nial Baltazarowi znaczenie
reki piszacej, ktora ukazala sie na Scianie (Dn 5, 24n). Dextera Dei nieraz oznacza Boza hojnosé (Ps
145, 16), milo§¢ (Pp 2, 6), otrzymane przez proroka objawienie (Ez 1, 3; 8, 1; 2 Krl 3, 15), ktére
przymuszalo go do dzialania. Nic wiec dziwnego, ze reka Panska weszla do repertuaru sztuki
chrzescijanskiej.

9 Prawica Pana odnosi sie w Nowym Testamencie m.in. do Syna Bozego. W dziele stworzenia byt On
sreka Boga”, przez ktora wszystko sie stalo. Chrystus — ,reka Boza” przy pomocy rak dokonywal cudéw
i uzdrowien — m.in. klad} rece na chorych, udzielal blogostawienstwa etc.). Poniewaz czlowiek jest
stworzeniem rozumnym i wolnym, Bog roztacza nad nim swoja dobroczynng moc i opieke zgodnie z
jego natura.
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buntowniczego i niesfornego” (Iz 65, 2). Wyciagniete rece proroka albo patriarchy
moga oznaczaé przedluzenie dzialania samego Boga. Bég polecil Mojzeszowi i Aaro-
nowi, aby przed dokonaniem cudéw albo sprowadzeniem na Egipt plag wyciagneli
rece (por. Wj 8-10; 14, 16.26.27).

Ojcowie KoSciota byli na ogdl zgodni w symbolicznym rozumieniu reki Bozej
jako symbolu dzialania Ojca. NajczeSciej oznaczala blogostawienstwo lub kare wobec
ludzi. Ale niektérzy z nich wskazywali, ze reka oznacza pos$rednictwo w Boskim
dzialaniu realizowanym przez Wcielone Stowo — Jezusa Chrystusatc.

Juz w sztuce wczesnochrzeScijanskiej mamy do czynienia z wyobrazeniem
wylaniajgcych sie z niebios (chmur) dloni (m.in. w malarstwie katakumbowym i na
plaskorzezbach pokrywajacych sarkofagi). Taki motyw odnajdujemy m.in. w scenach
przekazania Prawa Mojzeszowi, ofiarowania Izaaka. Jak pisze D. Forstner,
w katakumbie $w. Kaliksta w Rzymie zostala przedstawiona reka Boga, ktéra dotyka
w apotropaicznym geScie oranta na okrecie (Ko$ciol) unoszonym przez fale
wzburzonego morza (D. Forstner, 1990, s. 354). W innych przypadkach analogiczny
motyw wylaniajacy sie z chmur albo kola (oznaczajacego niebiosa) dokonuje
blogostawienstwa, naklada wieniec zwyciestwa, albo w inny jeszcze sposob zaznacza
obecno$¢ i dzialanie Boga. Wyraznie to wida¢ w scenach obrazujacych zwigzek miedzy
Jezusem a jego Ojcem. Z calg wyrazisto$cia takie ujecia mozna zobaczy¢ w niektérych
scenach Chrztu Jezusa w Jordanie i Przemienienia Panskiego, w ktérych reka
sugeruje wypowiedziane przez Ojca slowa: , Ten jest m6j Syn umilowany w ktérym
mam upodobanie” (Mt 3, 17). W sztuce Sredniowiecznej prawica Boga Dextera Dei
ukazuje sie réwniez nad Ukrzyzowanym, a w ksigzkowym miniatorstwie czesto
pojawia sie w réznych scenach biblijnych (D. Forstner, 1990, s. 354).

Prawica Boza, a szerzej, ramie i reka wylaniajaca sie z nieba, w sztuce
chrzescijanskiej jest czestym znakiem dzialania Bozej Opatrznosci - Boga
roztaczajacego opieke nad swym ludem. Sztuka chrze$cijanska przejela ten motyw ze
sztuki zydowskiej, ktéra nie mogla przedstawia¢ Boga. Cesarz Konstantyn kazal bi¢
monety ze swoim wizerunkiem wraz reka Boga nad swa glowa. W sztuce religijnej
Wschodu i Zachodu motyw reki Boga wystepowal z duzym natezeniem do konca
Sredniowiecza. Pojawial sie on najcze$ciej w okreslonych scenach biblijnych Starego
Testamentu (stworzenia $wiata, Adama i Ewy, Kaina i Abla, Abrahama i Mojzesza),
Nowego testamentu (Zwiastowanie, Chrzest w Jordanie, Przemienienie,

10 W takim znaczeniu $w. Cyryl Aleksandryjski objasnial (w: Explanatio in Psalmos, 97, 2; PG 69,
1253) slowa psalmisty: ,'Wspomagala Go prawica Jego'. (...) Prawica Boga i Ojca nazywa Syna; przez
Niego bowiem, niczym wlasna reka, Ojciec wszystko powolal do istnienia, jak o tym $Swiadczy
przemadry Jan: 'Na poczatku bylo Slowo, a Slowo bylo u Boga. Wszystko przez nie sie stalo, a bez
Niego nic sie nie stalo'. Poza tym, jak reka czlowieka nie jest odrebna od ciala, lecz z niego jest i w nim,
tak tez wszechpotezna prawica Ojca, ktora jest tworcg i mistrzem wszystkiego, przed ktora drza
wszystkie dziela, wspomagala Jego samego i Ojca” (Ps 98, 2).
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Whniebowstapienie). W scenach Chrztu Dextera Dei jest skierowana golebice Ducha
Swietego i na Jezusa (osiowoéé kompozycyjna znamionuje wyobrazong tresé
teologiczng - Trdjce Swieta). W scenach Wniebowstapienia Panskiego z kolei zdaje sie
podciagac¢ Jezusa w kierunku nieba. Reka nad tronujacym Jezusem wskazuje na jego
boska nature. W szczegélny sposob zwigzek Ojca i Syna zostaje ukazany
w wyobrazeniach symbolicznych, w ktorych Dextera Dei zostaje umieszczona
w nimbie krzyzowym, przynaleznym wylacznie Chrystusowi!!.

Rece Boga (Dextera Dei) to nie jedyne symboliczne wyobrazenie Jego
obecnosci i dzialania. B6g w Starym Testamencie jest tez przedstawiany jako majacy
wiele oczu (Za 4, 10) lub pod postacia oczu/oka. Czuwaja one nad Swiatem, jako
wyslannicy wielkiego krola (por. Hi 1, 6)!2. Symbol oka (zwlaszcza wpisanego
w trojkat) spopularyzowany zostal w sztuce p6zno; pojawia sie w znanej nam postaci
dopiero w XVII-XVIII wieku. W $éredniowieczu symbol ten byl stosunkowo rzadki.
Czesciej zaczal sie pojawia¢ od XV wieku (od tego czasu trojkat wystepuje jako nimb
Boga Ojca). Motyw wywodzi sie z mitologii egipskiej, gdzie byl znany jako oko
Horusa. W znanej nam europejskiej ikonografii oko bylo najpierw przedstawiane
w otoczeniu oblokow, by nastepnie przyoblec sie w trojkat — symbol Tréjcy. W sztuce
chrzeScijanskiej oko wpisane w trojkat mozna zobaczy¢ np. na wiezy katedry
w Akwizgranie (wykonane w stiuku) w barokowym wydaniu?s.

W ikonografii chrzescijanskiej ryba w oczywisty sposéb oznacza Chrystusa. Ale
znane s przedstawienia trzech ryb w ksztalcie trojkata wpisanych w okrag, ktore
oznaczaja Trbjce Swieta (np. dekoracja na starochrzeécijanskiej chrzcielnicy z wyspy
Seeland). W tym kontekScie osobliwie wyglada pewien element zydowskiej
kabalistyki, w ktorej ryba, ze wzgledu na brak powiek, wyobraza Bozg Opatrzno$¢.
By¢ moze w zwigzku z tg tradycja w chrzescijanstwie znane sa wyobrazenia trzech ryb
o jednej glowie i jednym oku (np. na Kkapitelu jednej z kolumn w Kklasztorze
polozonym na wyspie kolo Zar). Byé moze tez z tego rozumienia rybiego oka rozwinat
sie gotycki motyw dekoracyjny, obecny w maswerkowych rozetach §wigtyn gotyckich,
ktory laczyl w okregu trzy formy zwane rybimi pecherzami (vesica piscis). Naturalnie
pierwszorzedna role odgrywala tu tradycja laczaca rybe z pelnig zycia i przeka-
zywaniem zycia (ze wzgledu na ptodno$c).

1 W sztuce nowozytnej rozlozone dlonie Boga widzimy np. na obrazie Andrei del Verocchio
przedstawiajagcym Chrzest Jezusa (ok. 1470, Galeria Uffizi, Florencja). Dlonie te stanowig tu
kompozycyjne domkniecie czworokata utworzonego jeszcze przez rozlozone skrzydla golebicy Ducha
Swietego. Ponizej za$ zostala umieszczona zasadnicza scena obejmujaca Jezusa i Jana Chrzciciela
dokonujacego chrztu w wodach Jordanu.

12 W sztuce mezopotamskiej tworzono wizerunki sumeryjskiej bogini Inany (akadyjskiej Isztar,
fenickiej Asztarte, w Biblii wystepujacej rowniez jako Asztoret), w mitologii mezopotamskiej bedacej
boginia wojny i miloSci, ktéra miala na szczycie glowy wiele oczu zapatrzonych w dal (wiecznosé).

13 Warto nadmienié¢, ze oko wpisane w trojkat weszlo tez do heraldyki: jest w herbie Radzymina, jako
wyraz wiary w Opatrzno$¢é Boza, ktdra ocalila miasto z zarazy morowe;j.
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Typem przej$ciowym miedzy przedstawieniami figuralnymi a symbolicznymi
sq obrazy (ikony) alegoryczne z figuralnym przedstawieniem Ojca. Przykladem moze
tu by¢ abstrakcyjno-spekulatywna ikona Wszystkowidzqgce Oko Chrystusa,
zbudowana z czterech koncentrycznych kregéow oznaczajacych bosko$é¢ (dokladniej
wyobrazaja one boskie energie w kosmosie). O§ pionowa kompozycji podkresla
medalion z postacia Boga Ojca w zwienczeniu. Skomplikowany program
ikonograficzny przedstawienia wyraza teologiczng prawde o Wszechmocy i Troj-
jedynos$ci Boga, obejmujacej caly $wiat bytéw widzialnych i niewidzialnych (Janocha,
2002, s. 87).

3. Trudno$ci dogmatyczne

Chrzescijanska sztuka figuralna od swych narodzin musiala sie zmierzyé
z powaznym problemem swojej akceptacji w lonie KoSciola. Kiedy mlody Kosciol
konstytuowal swoja doktryne, musiat dokona¢ wyboru dwoch czesto nieprzystajacych
do siebie tradycji: monoteistycznej i jednocze$nie anikonicznej tradycji zydowskiej
(ex circumcisione) oraz politeistycznej i ikonicznej tradycji poganskiej (ex gentibus).
Nieufno$¢ wobec obrazéw Boga, ludzi i zwierzat byla motywowana dziedzictwem
tradycji judaistycznej, a dokladniej samego Dekalogu: ,Nie bedziesz mial cudzych
bogbéw obok mnie. Nie bedziesz czynil zadnej rzezby ani zadnego obrazu” (Rdz 20, 4).
Czolowi intelektualiSci chrzeécijanscy byli — zwlaszcza na poczatku - bardzo wrazliwi
na punkcie wierno$ci Dekalogowi; tym niemniej ich stanowisko nie przeszkodzilo
w utrwalaniu zjawisk artystycznych zwigzanych z przedstawianiem w plastyce
roznych wyobrazen stanowigcych mniej czy bardziej symboliczne wyobrazenia Boga,
jego obecno$ci i jego przymiotoéw4. Bez watpienia absolutna dominacja kultury
grecko-rzymskiej, ktorej poddawali sie najpierw zydzi, a potem chrzeScijanie,
sprawila, ze upomnienia Ojcow i pisarzy wezesnochrze$cijanskich, w tym pierwszego
historyka Kosciola, Euzebiusza z Cezarei (+339), byly tylko echem anikonicznej
ortodoksji, a w istocie potwierdzeniem tendencji zgola przeciwnej, ktora
doprowadzila do wytworzenia sie bogatego systemu sztuki chrzescijanskiej (Zob.
Eusebius ad Constantiam Reginam, w: J. D. Mansi (red.), Sacrorum conciliorum

14 Trudnoé¢ w uzyskaniu pelnej zgody co do wykonywania $wietych obrazéw a nastepnie ich kultu
towarzyszyla najwazniejszym sporom chrystologicznym pierwszych wiekoéw chrze$cijanstwa i wplywala
na orzeczenia dogmatyczne podejmowane na soborach powszechnych. Na podstawie tych orzeczen
oraz literatury teologicznej epoki patrystycznej wytworzyla sie bogata literatura polemiczna zwigzana z
kwestia obrazéw. Wprzod byla ona rezultatem tworczosci pisarskiej samych teologéw i hierarchéow
koécielnych odnoszacych sie do goracych sporéow epoki. W epoce nowozytnej do badan nad
zagadnieniami sztuki sakralnej i obrazu religijnego — juz w szerszej perspektywie - dolaczyli teoretycy
i historycy sztuki, a w obecnych czasach réwniez antropologowie, socjologowie i kulturoznawcy.
Literatura na ten temat jest obszerna i nie ma powodu, aby ja w tym miejscu przytaczac.
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nova et amplissima collectio, t. 31, Florentia-Venetia, 1759-1798, 13, kol. 313
(w dokumentach soboru nicejskiego II — 787 r.). (Zob. Campenhausen, 1960, s. 223-
224).

W  odniesieniu do potencjalnych wizerunkow Boga Ojca podstawowa
trudno$cia — jak wspomniano wczesniej - byl starotestamentalny zakaz czynienia
wizerunkdéw Boga; nie byla go w stanie zniwelowa¢ doktryna Wcielenia Stowa Bozego,
jako generalna wykladnia teologiczna afirmujaca wykonywanie obrazéw Swietych:
Chrystusa i $§wietych Panskich!s. Wprawdzie dawala ona rekojmie do figuralnego
przedstawiania Jezusa i $wietych Panskich (poniewaz Wcielenie Stowa bylo zasada
usprawiedliwiajacag obrazy Chrystusa i Swietych), ale juz nie wizerunko6w Boga Ojca,
ktory sie nigdy nie wecielit (kwestia ta na poczatku dotyczyla réwniez aniolow
posiadajacych duchowa nature)i®. Ojcowie VII soboru powszechnego gremialnie
opowiedzieli sie przeciwko malarskim prébom przedstawiania Boga Ojca. Ojcowie ci
w dyskredytowaniu potencjalnych obrazéow Ojca siegneli do podstawowej
argumentacji skrypturystycznej, w ktorej uwidacznia sie z calg wyrazistoscia jadro
problemu — zgodnie z teologia Janowa: ,,Boga nikt nigdy nie widzial, Jednorodzony
Bog, ktory jest w lonie Ojca, o Nim pouczyl” (J 1,18). Ojcowie Koéciola i pisarze
wezesnochrzeScijanscy wskazywali na jaskrawa trudno$¢ graniczaca z niemozliwo$cia
moéOwienia o Ojcu (apofatyzm), ktéra oznaczala brak podstaw twierdzenia
czegokolwiek pewnego o Bogu Ojcu; tym bardziej wiec wizualnej prezentacji. Ludzkie
okreSlenia Boga sa jedynie czyms, co Go probuje opisaé, ale nie jest w stanie
zdefiniowaé Jego istoty, ktora jest niepojeta, i nieopisywalna. Na tej podstawie $w.
Grzegorz z Nazjanzu pisal o Bogu Ojcu, ktory: ,nigdy w swym Synu jako duch nic nie
doznal, co jest wlasnoScia cielesna” (Muza chrzescijanska, przeklad i oprac.
M. Starowieyski, t. III, Warszawa 1985, s. 71. Cyt. za: A. Sulikowska-Gaska, Spory
o tkony na Rusi w XV 1 XVI w., Warszawa 2007, s. 231-232). W czasie goracych
sporow ikonoklastycznych zakaz przedstawiania Boga Ojca zostal podjety m.in.
w liscie papieza Grzegorza do cesarza Leona III Izauryjczyka, w ktérym uzasadnia
empirycznie swoje obawy: ,nie wiemy jaki On jest (...). GdybySmy Go widzieli, czy
poznali, tak jak widzieliSmy i poznaliSmy jego Syna, probowalibyémy Go opisac
i przedstawiac za posrednictwem sztuki” (Cyt. za: Uspienski, 1993, s. 123).

15 Dzieki inkarnacji Preegzystujacy Logos stal sie widzialny, poniewaz przyjal ludzkie cialo i stal sie
prawdziwym czlowiekiem ze wszystkimi tego konsekwencjami poza grzechem.

16 Warto w tym miejscu zwro6cié uwage, ze duchowa natura aniotéw wecale nie byla taka oczywista dla
teologow 1 hierarchow Kosciota. Jak podaje Sergiusz Bulgakow, podczas piatej sesji VII soboru
powszechnego przyjeto tezy z traktatu Jana, biskupa Tesaloniki, ktéry uzasadnial malowanie anioléw
tym, ze maja eteryczne ciala (!): ,delikatne, podobne do powietrza i podobne do ognia, bezcielesna
i nieopisywalna jest jedynie istota Boska, a stworzenia duchowe nie sa calkowicie bezcielesne
i niewidzialne, jak istota Boza” Zob. Diejania siedmogo wsielenskogo sobora, Kazan 1891, s. 188). Cyt.
za: S. Bulgakow, Teologia i kult ikony. Zarys dogmatyczny, przel. i oprac. H. Paprocki, Bydgoszcz
2002, s. 85-86.
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4. wJaiQjciec jedno jesteSmy”

Oczywiscie kluczowy problem w przyjeciem wizualnych koncepcji Boga Ojca
byl zwigzany ze sposobem i ksztaltem potencjalnego ukazania Jego hipostazy w lonie
Trojcy. Prolog Janowy pokazuje Jezusa jako centralng posta¢ ekonomii zbawienia,
pozostajacego w synowskiej relacji do Ojca. Jezus w tym ujeciu jest Stowem Ojca
(Preegzystujacy Logos), $wiatlem i zyciem ludzi i calego Swiata, chlebem zywym,
przestanym $wiatu przez Boga Ojca, droga do Ojca, prawda, barankiem skladajacym
Ojcu siebie na ofiare za ludzi. Sw. Jan utozsamia Przedwieczne Slowo z Synem
Bozym, ktéry jest w pelni Bogiem i w pelni czlowiekiem w Jezusie. Wszak Jezus
mowil o sobie: ,Ja i Ojciec jedno jesteSmy” (J 10, 30)7. Do potwierdzenia tego, ze
Jezus jest Synem Bozym w pelnym (a nie tylko przenosnym) znaczeniu tego stowa,
przyczynilo sie przede wszystko Swiadectwo samego Ojca, ktory ,objawil” w Jezusie
swojego Syna (,,To jest m6j Syn”) na drodze teofanii, jakie mialy miejsce przy chrzcie
w Jordanie, a potem w czasie przemienienia na gorze. Jeli zatem Bdg odslania
intymna i organiczna relacje Ojciec - Syn, to powstaje pytanie w jaki spos6b zawiera
sie w niej czlowieczenstwo Syna? By¢ moze silne oddzialywanie i szeroki zasieg
herezji nestorianskiej odbijaly sie na wyobrazni i intuicji artystow pierwszych wiekow.

Jezus, jako Syn Bozy, jest $wiatlem odbitym od Boga, najpelniejszym
objawieniem Boga, Jego Prawdg. Zatem ten sam daleki i niepojety Bog odstania rabek
swojej tajemnicy w swoim Slowie, Logosie. Jezus bowiem jest tym samym Slowem,
ktore trwa od poczatku w Ojcu, przebywa w onie Ojca” i staje sie jakby Jego
zwierciadlem. Te prawde teologiczng wyraza Sw. Pawel piszac, ze Chrystus jest
»obrazem Boga niewidzialnego” (Kol 1, 15).

Co wiecej $w. Jan w swoim prologu wskazuje, ze poprzez Slowo wszystko sie
stalo. Ojciec wiec w dziele stworzenia postuguje sie Synem. Sw. Jan pisze: ,Na
poczatku bylo Stowo, a Stowo bylo u Boga, i Bogiem byto Stowo. Ono bylo na poczatku
u Boga. Wszystko przez Nie sie stalo, a bez Niego nic sie nie stalo, co sie stalo” (J 1,1-
3). I dalej: ,Slowo stalo sie cialem i zamieszkalo wsrod nas. I ogladaliSmy Jego
chwale, chwale, jaka Jednorodzony otrzymuje od Ojca, pelen taski i prawdy” (J 1,14).
W innym jeszcze miejscu: ,,Na Swiecie bylo [Slowo], a §wiat stal sie przez Nie, lecz
Swiat Go nie poznal. Przyszlo do swojej wlasno$ci, a swoi Go nie przyjeli. Wszystkim
tym jednak, ktorzy Je przyjeli, dalo moc, aby sie stali dzie¢mi Bozymi, tym, ktorzy

17 Bardzo wazne sa rowniez analogiczne slowa zapisane przez $w. Jana: ,Nie tylko za nimi prosze, ale i
za tymi, ktorzy dzieki ich stowu beda wierzy¢ we Mnie; aby wszyscy stanowili jedno, jak Ty, Ojcze, we
Mnie, a Ja w Tobie, aby i oni stanowili w Nas jedno, aby Swiat uwierzyl, ze§ Ty Mnie postal. I takze
chwale, ktéra Mi dale$, przekazalem im, aby stanowili jedno, tak jak My jedno stanowimy”(J 17, 20-
22).
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wierza w imie Jego — ktorzy ani z krwi, ani z zadzy ciala, ani z woli meza, ale z Boga
sie narodzili” (J 1,10-13).

Jesli bowiem Syn Bozy pozostaje w tak Scislej relacji z Ojcem, jak zaswiadcza
$w. Jan, to pojawia sie pytanie: w jakim stosunku do Ojca pozostaje czlowieczenstwo
Syna? Majac Swiadomo$¢ utomnosci rekonstrukeji takich sposobéw teologicznego
mySlenia, ktéore doprowadzily do nadania w sztuce ludzkich cech Ojcu, trzeba
wskazaé, ze przedstawienie Ojca w postaci ludzkiej, zwlaszcza w obrazach
heksaemeronu stanowi artystyczne potwierdzenie tego, ze czlowiek jest zywa ikona
Bostwa, a czlowieczenstwo jest bezposrednim obrazem Bozym, na co wskazuja wizje
proroka Daniela (Dn 7,9) i Ezechiela (Ez 1).

W tej argumentacji bardzo wazny jest tekst z Ksiegi Daniela: ,Patrzalem, az
postawiono trony, a Przedwieczny zajal miejsce. Szata Jego byla biala jak Snieg, a
wlosy Jego glowy jakby z czystej welny. Tron Jego byt z ognistych plomieni, jego kola
- plonacy ogien. Strumien ognia sie rozlewal i wyplywal od Niego. Tysigc tysiecy
shuzylo Mu, a dziesie¢ tysiecy po dziesie¢ tysiecy stalo przed Nim. Sad zasiadl
i otwarto ksiegi. (...) Patrzalem w nocnych widzeniach: a oto na oblokach nieba
przybywa jakby Syn Czlowieczy. Podchodzi do Przedwiecznego i wprowadzaja Go
przed Niego. Powierzono Mu panowanie, chwale i wladze krolewska, a stuzyly Mu
wszystkie narody, ludy i jezyki. Panowanie Jego jest wiecznym panowaniem, ktore nie
przeminie, a Jego krolestwo nie ulegnie zagladzie” (Dn 7, 9-14). Kolejny
starotestamentowy opis wizji Boga znajdujemy u Izajasza: ,W roku $mierci krola
Ozjasza ujrzalem Pana siedzgcego na wysokim i wynioslym tronie, a tren Jego szaty
wypelnial Swiatynie. Serafiny staly ponad Nim; kazdy z nich mial po sze$¢ skrzydel;
dwoma zakrywal swa twarz, dwoma okrywat swoje nogi, a dwoma latat. I wolal jeden
do drugiego: «Swiety, Swiety, Swiety jest Pan Zastepéw. Cala ziemia pelna jest Jego
chwaly». Od glosu tego, ktéry wolal, zadrgaly futryny drzwi, a $wigtynia napelnila sie
dymem” (Iz 6, 1-4)8. Jesli idzie o teksty apokryficzne, to przede wszystkim trzeba
zwr6oci¢ uwage na Ksiege Henocha9, ktora rozwijala watek Przedwiecznego:
~Wowczas ujrzalem Przedwiecznego siedzacego na tronie swej chwaly (...). Ogarnelo
mnie wielkie drzenie i strach mnie przejal, zadrzaly moje ledzwie, runely i rozwigzaly
sie, cale moje jestestwo stopnialo i padlem na twarz (...). Albowiem nie moglem
wytrzymaé widoku tego zastepu i wstrzasow i trzesienia ziemi” (Apokryfy Starego
Testamentu, Oprac., wstep i przeklad: R. Rubinkiewicz, Warszawa 1999, s. 206). Bez

18 Trzeba tu nadmienié, ze opisane przez Izajasza Duchy Niebieskie, w postaci ludzkiej ze skrzydtami,
zakrywajace sobie oblicze na znak czci dla Boga, sg tu pierwszy raz w calej Biblii wzmiankowane
w zwiazku z Bogiem; imie ich znaczy "ognisty", "palacy” (serafim). Nie wiadomo dokladnie w jakiej
relacji pozostawaly one z cherubami na Arce Przymierza.

19 O znaczeniu i randze tego apokryfu Starego Testamentu $wiadczy fakt, ze przez koptyjski koSciél
prawoslawny zostala wlaczona w sklad kanonu Pisma Swietego, a krotki urywek z tej ksiegi jest

cytowany w Liscie Judy (1, 14-15).
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watpienia te fragmenty Starego testamentu staly sie kanwa do literackich i malarskich
wyobrazen Boga Ojca.

Jednak, jak pisze wspolczesny teolog Gianfranco Ravasi, wizerunek Starca
odnosi sie rownie dobrze do Syna Czlowieczego: ,wizerunek owego Starca,
pojawiajacy sie potem w Apokalipsie Sw. Jana, odnosi sie do Syna Czlowieczego, czyli
Chrystusa, ktérego ‘glowa i wlosy — biale jak welna, jak $nieg’ (Ap 1, 14). ‘Staro$¢’ nie
jest tu wiec atrybutem przeciwstawiajacym Ojca Synowi w porzadku
chronologicznym. Starzec [dosl. ‘prastary co do dni’] to Bég, nazwany tak w swojej
wiecznoSci przekraczajacej wymiar czasu, rachube wiekow i lat. Biel jest natomiast
znakiem nieskonczonej Bozej transcendencji, kolorem $wiatla” (Cyt. za: Dolz, 2007,
S. 14).

Jak z kolei argumentuje znany teolog wschodni, Sergiusz Bulgakow,
czlowieczenstwo obecne w Trojcy Swietej objawia sie wylacznie w Synu, ktéry ma
indywidualng posta¢ ludzka, Jezusa Chrystusa. Takiego obrazu Ojciec nie posiada, co
najwyzej moze by¢ on zapoSredniczony w Synu. Tylko i wylacznie ze wzgledu na
czlowieczenstwo Syna moze by¢ ukazywany obraz Ojca, jako obraz Ojca Syna. Innymi
slowy obraz Ojca moze funkcjonowaé wylacznie ze wzgledu na czlowieczenstwo Syna
(S. Bulgakow, Ikona..., s. 84). Obraz Boga Ojca tym rézni sie od obrazu Syna, ze nie
ma w nim wyobrazenia ciala jako mieszkania ducha, ale sam duch jest przedstawiany
w obrazach $wiata cielesnegoz2°. Spekulacje Bulgakowa na temat wyobrazen Boga Ojca
maja ten minus, ze sg formulowane z punktu widzenia wspolczesnej teologii. By¢
moze najbardziej szczere i przekonujace jest wyznanie metropolity moskiewskiego
Makarego, ktory byl przeciwnikiem malowania béstwa co do zasady i jednoczesnym
jego zwolennikiem na podstawie wizji prorockich: jego zdaniem malowidla Ojca nie
definiowaly Jego bostwa, a tylko o nim informowaly. W sporze z diakiem
Wiskowatym na temat malowanych wizerunkéow Przedwiecznego pisal: ,Malarze
niewidzialnego bostwa nie opisujg, a maluja wedlug prorockich wizji i wedle starych
obrazow, zgodnie z tradycja $wietych apostolow i Swietych ojcow” (Makarij, 1996; cyt.
za: Sulikowska-Gaska, 2007, s. 254).

20 Jak pisal $w. Jan Damascenski o istotach duchowych (Przeciw tym, ktérzy potepiajq Swiete obrazy,
II1, 24): ,,s3 przedstawiane ciele$nie, ale w taki sposob, ze cielesny obraz ukazuje pewna tres¢ duchowa
i bezcielesng” (tamze, s. 86, 87 przyp. 104).
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5. Motyw Przedwiecznego

Zanim teologowie zajeli sie problemem ukazywania na obrazach Boga Ojca,
praktyka zycia religijnego przyniosla szeroka game przykladow i wariantéw
ikonograficznych. Pierwsza sposobnos¢ pojawila sie w chwili, gdy sprébowano
malarsko przedstawi¢ Trojce Swieta (na przelomie pierwszego i drugiego tysiaclecia
pojawia sie duza obfito$¢ tych wizerunkéw). Skoro mozna bylo — i w konsekwencji
rozwoju praktyki i teologii ikony — trzeba bylo przedstawi¢ wizualnie Syna Bozego,
skoro mozna bylo namalowa¢ Ducha Swietego w postaci alegorycznej jako golebice2t,
to pojawilo sie pytanie: czy nie mozna przedstawic¢ calej Trojcy? Czy nie mozna
przedstawi¢ Ojca symbolicznie albo figuralnie na podobienstwo Syna? Jednak mniej
czy bardziej jasno uswiadamiano sobie, ze ukazanie Ojca w formie malarskiej
oznaczaloby przelamanie fundamentalnej antynomii teologicznej: widzialny Syn -
niewidzialny Ojciec.

To zadanie prawdopodobnie przySwiecalo artystom, ktorzy na zasadzie intuicji
i spekulacji teologicznych nadali w postaci Ojca rysy Syna albo Przedwiecznego.
Wydawalo sie im, ze Bog, ktéry zrodzit Syna i dzialajacy poprzez Syna moglby
przyjmowac¢ ludzka fizjonomie w dzielach malarskich. Najbardziej wyrazng i spekta-
kularna realizacja tej my$li staly sie przedstawienia Boga jako Stworcy Wszech§wiata
na podobienstwo Syna Bozego (z nimbem krzyzowym) w malarstwie, zwlaszcza
mozaikach i miniaturach §redniowiecznych. Wydaje sie, ze tym sposobem artysci - na
podstawie przekazu Ewangelii Janowej - probowali zaswiadczy¢ prawde teologiczng
o Ojcu, ktory jest wspolistotny Synowi i ktory dziala przez Synaz22.

Pewien interesujacy przejaw ojcostwa Boga mozna dostrzec w niektorych
przedstawieniach Pantokratora. Mianowicie pewne obrazy tego typu przedstawiajg
Chrystusa z siwymi wlosami i broda, co oznacza staro$¢. Taka m.in. ikona znajduje sie
w klasztorze Sw. Katarzyny na Synaju i jest datowana na VII w.; co wiecej pokazuje
ona nietypowe ujecie Pantokratora zasiadajacego na tronie na teczy posrod gwiazd.
Czy ikona ta przedstawia Syna czy Ojca? Raczej odnosi sie ona Syna Bozego,
w apokryficznej Ksiedze Henocha czytamy bowiem: ,zanim slonce i konstelacje
zostaly stworzone, zanim gwiazdy nieba zostaly utworzone, jego imie zostalo nazwane

21 Chociaz pozostaje paradoksem, ze synod zwany in trullo nie dozwalal na alegoryczne przedstawianie
Jezusa jako Baranka Bozego. (Zob. A. Znosko, 1978, s. 106.

22 Prolog Janowy jest tekstem zasadniczym, w ktérym objawiona prawda o Bogu jako Ojcu Syna
Bozego znajduje potwierdzenie. Slowo Boze, ktére ,stalo sie cialem”, czyli czlowiekiem, Jezusem,
Jednorodzonym Synem: Bogiem, ,ktéry jest w tonie Ojca”. Jezus jest — jak wyznajemy w Credo -
Synem ,wspolistotnym” Ojcu, jest ,Bogiem z Boga”. Jest to w Ojcu ,Slowo, przez ktére wszystko sie
stalo, co sie stalo”. Dlatego wszystko, co istnieje, Stowu — Jezusowi zawdziecza swdj ,poczatek”,
o jakim wspomina Ksiega Rodzaju (por. 1,1): jest to poczatek dziela stworzenia. W Credo nicejskim
zawarto dogmat: ,Wierzymy (...) w jednego Pana naszego Jezusa Chrystusa, Syna Bozego, zrodzonego
z Ojca, jednorodzonego, to znaczy z substancji Ojca”. ( Starowieyski, 1994, s. 25).

ISSN 2082-7067 4(18)2014 KWARTALNIK NAUKOWY



MACIERZYNSTWO, 0JCOSTWO

przed Panem Duchoéw. Bedzie on laska dla sprawiedliwych i §wietych, aby sie mogli
oni na nim wesprze¢ i nie upa$¢ i [bedzie on] $wiatlem narodéw i nadzieja tych,
ktérzy smucg sie w sercach swoich” (Apokryfy, 1999, s. 157). Panem Duchow
w Ksiedze Henocha nazywany Bog Ojciec. Z przekazu tej ksiegi apokryficznej wynika
wyraznie — zgodnie zreszta z treScig ksigg kanonicznych - ze Syn Bozy istnial przed
zalozeniem $wiata i uczestniczyl w stwarzaniu $wiata23.

Idee Ojcostwa Boga wyrazaja figuralne ikony utrzymane w typie
ikonograficznym Otieczestwo (Paternitas) ukazujace tronujacego Boga Ojca, na
kolanach ktérego zasiada Syn, trzymajacy z kolei na kolanach glob-uniwersum, na tle
ktorego widaé golebice Ducha Swietego (np. ikona Ojcostwo, XIV w., Nowogrod
Galeria Tretiakowska w Moskwie). Za najstarsze tego typu przedstawienie uznaje sie
miniature zawarta w Homiliach $w. Jana Klimaka z XI wieku (Dobrzeniecki, 1968,
s. 265). Charakterystycznym rysem takiej ikonografii Ojca jest przedstawienie Jego
postaci jako starca o siwych wlosach i brodzie w bialej szacie. Niewatpliwy bodziec do
wytworzenia sie takiego wzorca ikonograficznego przynosila lektura Ksiegi Daniela
oraz — co bylo bardzo powszechne w Sredniowieczu i renesansie — literatury
apokryficznej, ktora chetnie uzupelniala wszelkie niedostatki wiedzy plynacej z Pisma
Swietego. Kluczowym fragmentem Biblii, ktory stal sie Zrédlem ikonografii Ojca byla
cytowana wizja Daniela (Dn 7, 9-14).

Jedno z najstarszych przedstawien opartych na wyzej wymienionych zrodlach
literackich — Przedwiecznego (Odwiecznego Dniami) - na terenach ruskich znajduje
sie w rozpisie malowidel prezbiterium cerkwi Spasa na Neredicy w Nowogrodzie,
ktore zostalo podpisane: ,Jezus Chrystus Odwieczny Dniami” (1199). Nalezy wnosi¢,
ze tego typu przedstawienia funkcjonowaly juz wczesSniej na terenie Bizancjum
(Rietkowskaja, 1963, s. 244). Przedstawienia ikony Przedwieczny Dniami zaczelo sie
upowszechniaé w sztuce od XI-XII wieku (Sulikowska-Gaska, 2007, s. 238).

Jak dotad nie udalo sie odnalezé calkowicie przekonujacych zZrodel
pochodzenia ikonografii Przedwiecznego (Odwiecznego Dniami) i Ojcostwa.
Niektorzy badacze niejasno$¢ pochodzenia lacza z trudnosScig interpretacyjna
Ojcostwa, ktora pokazuje Chrystusa w podwojnym trwaniu: odwiecznym i ziemskim.
Te trudnos$¢, wydaje sie, skutecznie wyjasnial Pseudo-Dionizy Areopagita: ,Bog jest
przedstawiany w Swietych obrazach mistycznych wizji jako sedziwy, i jako mlody.
W pierwszym przypadku wskazuje sie na jego odwiecznoS$¢ i istnienie od samego
poczatku, w drugim za$ na to, ze nigdy sie nie starzeje. Oba imiona dowodza wiec, ze
Bog przenika wszystko od samego poczatku az do samego konca (...). Jako starszy

23 Jak pisze cytowany Sergiusz Bulgakow: ,Ludzki obraz Stworcy jest $wiadectwem na rzecz
przedwiecznego czlowieczenstwa, czyli Sofii, MadroSci Bozej, wiecznej ikony Bozej w samym Bogu,
ktory przez Nia, czyli przez Madro$¢, stwarza §wiat”. (Zob. Bulgakow, 2002, s. 83).
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poprzedza wszystko w czasie, jako mlodszy poprzedza wszystko w liczbie” (Pseudo-
Dionizy Areopagita, 2005, s. 144-145).

Wiekszo$¢ zrodel historycznych jednak utozsamia Przedwiecznego z Bogiem
Ojcem. Jak dokladnie wyjasnial moskiewski metropolita Makary: ,Odwiecznego
Dniami maluja wedlug proroctwa Danielowego, a Chrystusa Boga naszego,
niewidzialnego bostwem, a wedlug ciala opisywanego na ikonach, w anielskim
obrazie ze skrzydlami, tworzacego Adama i wszelkie stworzenie — wedle proroctwa
Izajaszowego — Aniola Wielkiej Rady, Boga krzepkiego, Pana, Kréla $wiata” (Makarij,
Moskowskij; cyt. za: Sulikowska-Gaska, 2007, s. 255).

Niewatpliwie w tego typu teologiczno-artystycznych spekulacjach kryje sie
uzasadnienie jeszcze jednej waznej tradycji w sztuce chrze$cijanskiej ukazywania
Boga jako architekta i artysty (Deus ut architectus mundi, Deus ut artifex)24, ktory
stworzyt wszystko podtug liczby, wagi i miary, zgodnie z brzmieniem Ksiegi MadroSci:
»ale§ Ty wszystko urzadzit wedtug miary i liczby, i wagi. Poteznie dzialac¢ zawsze jest w
Twej mocy i kt6z sie oprze potedze Twojego ramienia?” (Mdr 11, 20-21). Na tej
podstawie artySci - przy okazji malarskich przedstawien heksaemeronu - bez
skrepowania ukazywali Boga Ojca na ksztalt Syna Bozego, powolujacego $wiat do
istnienia2s.

6. Boég Ojciec w Tréjcy Swietej

Jak wspomniano wcze$niej terenem na ktérym rozstrzygala sie kwestia
przedstawialnoSci Boga Ojca w sztuce chrzeScijanskiej byly wyobrazenia Trojcy
Swietej. Przedstawienia trzech Oséb Trojcy znajdujemy przede wszystkim w scenach
Chrztu Chrystusa, Zwiastowania, Narodzenia i Ukrzyzowania. W teologii
chrzeScijanskiej - w kluczu trynitarnym — od dawna interpretowano pewne teksty
Starego Testamentu. Zauwazono, ze w opisie stworzenia §wiata Bog uzywa liczby
mnogiej. W psalmie 2,7 jest mowa: ,,Tys Synem moim, Ja Ciebie dzis zrodzitem”; tak
samo wyraznie relacja Ojciec — Syn zaznacza sie w psalmie 110, 1: ,Wyrocznia Boga
dla Pana mego: SiqdZz po mojej prawicy, az Twych wrogoéw potoze jako podnozek
pod Twoje stopy”. Ten przekaz byl bardzo wazny dla artystéow. Stad

24 Bog jako architekt $wiata z cyrklem w dloni byt bardzo czesto przedstawiany na mozaikach oraz
w miniatorstwie éredniowiecznym, jak np. w Grande Bible Historiale (1411). (Zob. Hind, 2005, s. 14-
15).

25 W temacie stworzenia czlowieka kryje sie fundamentalna typologia (figuracja) Adam - Chrystus,
ktora zapladniala wyobraznie artystow na przestrzeni wiekow. Znaczenie tej typologii staje sie jasne,
gdy zestawimy ze soba podstawowe skladniki dziela stworzenia i odkupienia. Tak jak Adam zostal
bezposrednio stworzony przez Boga a poprzez Ewe, ktora zostala stworzona ze jego zebra, byl tworca
calego rodzaju ludzkiego, tak drugi Adam - Chrystus, Slowo zrodzone przez Ojca, stal sie
Odkupicielem rodzaju ludzkiego z grzechu, ktéry wszedl na Swiat przez Adama. Typologia pozostanie
znamieniem nie tylko §redniowiecza. (Zob. Bardski, 2010, s. 36).
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najprawdopodobniej wrzielo sie w sztuce chrzedcijanskiej, w obrazach Trojcy,
ukazywanie Ojca i Syna na jednym tronie.

Najwcze$niejsze wyobrazenia Trojcy Swietej mialy charakter symboliczny
i byly owocem sporéw trynitarnych oraz ksztaltowania sie dogmatu. Uwaza sie, ze do
Trojcy nawigzuje przedstawienie znajdujace sie na jednej z mozaik w Santa Maria
Maggiore w Rzymie (ok. 435); jest to najstarsze wyobrazenie Trojcy. Od IX w. Trdjca
Swieta zaczyna byé przedstawiana pod postacia trzech identycznych oséb (np. na
miniaturze z Hortus deliciarum Herrady z Landsbergu, XII w.). Bardzo znanym
przedstawieniem Trojcy Swietej jest tak zwana Trojca Starotestamentalna opierajaca
sie na starotestamentalnym wydarzeniu, w ktéorym Abraham i Sara ugoscili trzech
anioléw — Bozych postancow (Rdz 18): ujrzeli ich trzech, a oddali chwale Jednemu.
Tre$¢ tego wydarzenia zostala zilustrowana m.in. na mozaice chorowej w kosSciele San
Vitale w Rawennie (ok. 475). Genialng transpozycje Go$cinnoSci Abrahama mozemy
dostrzec w ikonie Andrieja Rublowa Trojca Starotestamentalna (1422-27)26. Tym, co
szczegblnie wyroznia te ikone, to wyodrebnienie postaci Trzech; z go$cinnosci zostaly
w ikonie Rublowa wyeliminowane postaci Abrahama i Sary, dzieki czemu ikona
nabrala znaczenia bardziej kontemplacyjnego i mniej narracyjnego27. Gorace dyskusje
tocza sie na temat, ktora z postaci moze by¢ wizerunkiem Ojca. Dyskusje te sa o tyle
bezprzedmiotowe, ze intencja malujacego bylo ukazanie identycznych postaci, jako
rownych w istocie i majestacie (Lazariew, 1960, s. 15).

Trojca Starotestamentalna pojawiala sie czesto w malarstwie nowozytnym na
Zachodzie. Do ikonografii trzech postancow Bozych nawigzal mistrz anonimowy,
ktory ukazal w XVI wieku w Sacro Monte di Ghiffa w dwoch rejestrach jeden nad
drugim: Ukrzyzowanie i Trojce Swieta: ta ostatnia umiejscowiona bezpoérednio nad
mensa oltarzowa przedstawia trzy identyczne postaci - w ikonograficznym ujeciu
podobne do Chrystusa udzielajacego blogostawienstwa wzniesiong prawicg; kazda z
nich dzierzy ksiege i zasiada przy stole — oltarzu z osobnym kielichem?28. Innym typem
Trojcy Starotestamentalnej jest dzielo Jeana Fouqueta Tréjca Sw. i wszyscy Swieci,
miniatura znajdujaca sie w Godzinkach Ettienne Chevalier (1452-60 Musee Conde,
Chantilly). Mniej znanym przykladem jest dzielo Antonella da Messiny zatytulowane
Wizyta Trzech Aniolow u Abrahama (ok. 1465, Reggio Calabria, Museo Civico)

26 Jakkolwiek brzmialoby to obrazoburczo autorstwo Rublowa nie jest potwierdzone. Nie ulega
natomiast watpliwosci, Ze ikona wyszla z warsztatu Rublowa i byta wynikiem teologicznych refleks;ji
$w. Sergiusza z Radoneza. (Zob. Antonova, 1969, s. 249).

27 Teologia ikony Rublowa stala sie przedmiotem wielu analiz (mniej czy bardziej poglebionych)
i publikacji. W zwiazku z tym podaje tylko jedno przykladowe odniesienie do: Evdokimov, (2003,
S. 203-204).

28 Podobne przedstawienia Tréjcy znajduja sie w: Scuola di Defendante Ferrari, Capella di Trinita, ok.
1435, (fresk), w ko$ciele §w. Piotra w Benna oraz nieznanego autora w Castelletto Cervo, ko$cidt sw.
Piotra i Pawla (XV w.).
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przedstawiajace trzech skrzydlatych anioléw ze sceptrami w dloniach odzianych
w przepasane na wysokos$ci bioder biale dlugie tuniki, stojacych obok okraglego stotu.

Trbjca Swieta chetnie byla przedstawiana przy pomocy ikonograficznego typu
zwanego Tronem Laski: Bog Ojciec siedzac na tronie (czesto z tiara na glowie), trzyma
przed soba krzyz z cialem Chrystusa, a nad Nim wznosi sie golebica Ducha Swietego.
Najstarsze przedstawienia w tym typie pochodza z XII wieku. Klasycznym
przykladem plastycznej realizacji takiej idei Trojcy Swietej jest kompozycja Masaccia
z 1427 roku zatytulowana Tréjca Swieta z Matkq Boskq i $w. Janem (fresk w Santa
Maria Novella, Florencja). Na mistrzowsko namalowanym sklepieniu kolebkowym (z
zastosowaniem po raz pierwszy na ta miare skrotow perspektywicznych) uwidacznia
sie posta¢ Boga Ojca podtrzymujacego krzyz z cialem Syna29. Pomiedzy glowami Ojca
i Syna zostala namalowana do$é enigmatycznie golebica Ducha Sw., sprawiajaca
wrazenie — na pierwszy rzut oka — ,kolnierzyka” na szacie Boga Ojca. W podobnej
konwencji utrzymane jest dzielo Albrechta Diirera Adoracja Tréjcy Swietej, (1511)
obecnie przechowywane w Kunsthistorische Museum w Wiedniu, przy czym ten
niemiecki malarz renesansowy ukazal Trojce w przestrzeni niebieskiej w otoczeniu
rzeczy Swietychso,

Szczegdlnym typem Trojcy Swietej nawigzujacym do Tronu Laski, w ktorej
wyeksponowana zostaje postac Ojca, jest pieta — Pietas Domini: Ojciec podtrzymuje
obumarle cialo Syna (jako Meza Bole$ci) na swoich rekach, (ale tym razem bez
krzyza), nad Nim unosi sie golebica Ducha Swietego. W poréwnaniu z Tronem Easki
Pietas Domini daje wieksza szanse ekspresyjnego wyrazu w przedstawianiu Boga
Ojcast.

Wazny typ Ojca w Trojcy Swietej przedstawil Tycjan malujac Triumf Tréjcy
Swietej (1554, Madryt, Prado) nazywany przez wspolczesnych ,gloria”; positkujac sie
wspomnianym wcze$niej psalmem 110, ukazal Ojca i Syna na wspolnym tronie
z chmur, nad Nimi gotebica Ducha Swietego, w tle chéry §wietych; w dolnym rejestrze
obrazu biblijni patriarchowie. Ten typ Trojcy spopularyzowal Rubens, tak iz stal sie

29 Tkonografia Ukrzyzowania ewokuje wspomniang juz typologie Adam — Chrystus. Tym razem osia
figuracji jest drzewo: drzewo poznania dobra i zla z Ksiegi Rodzaju (Rdz 2, 18-25) oraz drzewo krzyza
(J 19, 34), na ktérym zawislo cialo Zbawiciela. Oba drzewa sa SciSle zwigzane z antyteza zycie — Smieré.
Rajskie drzewo wydawalo ,pokarm mily dla podniebienia”, ale w rezultacie bylo przyczyna grzechu,
ktorego rezultatem byla Smieré. Tymczasem Drzewo krzyza poprzez Smieré Jezusa przynioslo zycie (w
sensie eschatologicznym).

30 Inne przedstawienia w tym typie to przykladowo: Andrea Previtali, Trdjca Sw. ze Swietymi, 1517,
Santa Maria della Consolazione w Almenno San Salvatore; Tréjca Swieta, absyda bazyliki San
Calimero, Mediolan.

3t Optakiwanie w typie Pietas Domini przedstawil takze Jean Malouel, Wielkie tondo z Pietq, ok. 1400,
Luwr; Hugo van der Goes, Ottarz Trojcy Swietej, National Gallery of Scotland, Edynburg; El Greco,
Tréjca Swieta, 1577, Prado; Jose de Ribera, Tréjca Swieta, 1635-36, Prado.
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on w epoce nowozytnej najpopularniejszym wzorcem do przedstawien w nastawach
ottarzy Swietej Trojcy w calej Europies2.

Szczegblnym sposobem ikonograficznego podkreslenia jednoSci w Trojcy byto
ukazywanie jednej glowy o trzech twarzach — Trinitas trifrons (Tricephalus). Takie
przedstawienie Trojcy ,, Trojglowej” znajduje sie np. na jednym z kapiteli w kolegiacie
w Alquezar; nieco inne przedstawienie w tym samym typie pojawia sie jako Trdjca
o trzech obliczach (XV w.) w koSciele §w. Piotra w Perugi (autor nieznany) oraz
w realizacji Nicolao da Saregno Troéjca o trzech obliczach (1478) w koSciele $w.
Mikolaja w Giornico. Takie przedstawienia wystepowaly w wielu kulturach i mito-
logiach, m.in. w antyku - zwane signum triceps lub caput triciput. W starozytnych
wierzeniach wystepowaly bostwa o trzech twarzach (glowach); ich reprezentantami
w mitologii stowianskiej byl m.in. Trojan — balkanska zmora nocna o trzech twarzach
i woskowych skrzydlach oraz Tryglaw (Trzyglow) — bostwo zachodniostowianskie
z oSrodkiem kultu na Wolinie. Przedstawienia antyczne nawigzywaly rowniez do
tradycji alegorycznych przedstawien czasu i przemijania (np. posag Jowisza, I-11I w.
n.e., Narodowe Muzeum Archeologiczne w Neapolu)3s.

Adaptacja teologiczna signum triceps jako przedstawienia chrze$cijanskiego
Trinitas triformis (np. w Or San Michele we Florencji, prawdopodobnie w wykonaniu
Donatella, w Widzeniu Sw. Augustyna Filippo Lippi na predelli retabulum Barbadori
— 1438) spotkala sie ostatecznie z dezaprobatg i ostra krytyka niektoérych teologow
katolickich. Sw. Antonin, arcybiskup Florencji, w swojej Summie owo przedstawienie
nazwal okropnosScia niezgodng z doktryna katolicka (S. Antoninus Florentinus,
Summa theologiae sive moralis, Nuremberg 1477). W 1628 roku papiez Urban VIII
kategorycznie zakazal przedstawiania tego ,potwora”, a w 1745 roku Benedykt XIV
zabronil ukazywania Trojcy Swietej w trzech identycznych osobach (Seibert, 2007,

S. 330).
6. Przedstawienia figuralne Ojca
Motyw Boga Ojca, jako starca, ukazywanego w poélpostaci, wylaniajacego sie

z chmur albo ujmowanego przez postaci anioléw pojawia sie w malarstwie religijnym

Sredniowiecza — jak wspomniano - do$¢ wczesSnie. I tak mozemy Ojca ujrzec

32 W typie Trdjcy Nowotestamentalnej pozostaje miniatura Guiarda des Moulins umieszczona w Bible
Historiale, (XV w., Paryz, BNF). Réwniez Hendrick van Balen namalowal Tréjca Swieta (1620) w
kosciele §w. Jakuba w Antwerpii.

33 Motyw signum triceps pojawia sie w sztuce chrze$cijanskiej m.in. dostrzegamy go na gotyckiej
konsoli kolumny katedry w Bayeux. Motyw ten zyt w czasach nowozytnych réwniez w przestrzeni nie
zwiazanej z religia, $wiadczy o tym chociazby znany obraz Tycjana Alegoria roztropnosci (zwany
rowniez Autoportretem z Oraziem i Marco Vecellio) powstaly w latach 1566—1570 (obecnie w National
Gallery w Londynie).
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w popiersiu okrywanym przez obloki (okazane bardzo syntetycznie) w miniaturze
etiopskiej przedstawiajacej blogostawienstwo dla budowniczych wiezy Babel (Hind,
2005, s. 59). Taka posta¢ widzimy w zwienczeniu anonimowego dziela zw. Ottarzem
Paryskim, ukazujacego Ukrzyzowanie w otoczeniu Swietych (tamze, s. 220), czy
u Mistrza Oharza Sw. Bartlomieja, ktory przedstawil Badanie Ran
Zmartwychwstatego przez $w. Tomasza (ok. 1499) (tamze). Tego rodzaju
przedstawienia byly czesto skladnikami wiekszych cykléw opowiadajacych o dziele
stworzenia Swiata. Na przyklad na miniaturze z Holkham Bible Picture Book widzimy
moment stworzenia ptakéw i innych zwierzat przez ,starego”, ,brodatego” Boga34.
W kregu karolinskim powstata Moutier-Grandval Bible ukazujaca stworzenie Adama
i Ewy, ich nieposluszenistwo i wygnanie z Raju z analogicznym ujeciem Boga3s.
Biblijny temat stworzenia &wiata jest dobrym przykladem tworzenia sie
skomplikowanej tkanki alegorycznego repertuaru tradycji artystycznej. Tekst biblijny
uzyczal literackiego obrazu, za$ refleksja teologiczna obdarzala go sensem
ponaddostlownym, tak iz nieraz refleksja teologiczna wyprzedzala to, co chcial
powiedzie¢ autor natchniony (Bardski,, 2010, s. 32).

Samodzielnie Bog Ojciec, jako starzec, w polpostaci w kolistym nimbie i w oto-
czeniu aniolow zostal przedstawiony na sklepieniu Santa Maria Maggiore w Medio-
lanie. W tym ujeciu Bbég Ojciec wystepuje jako wladca Uniwersum: prawicg
blogostawi wszelkiemu stworzeniu, w lewej rece dzierzy duzy glob zwienczony
krzyzem (jablko). Jeszcze wyraziSciej krolowanie Boga ukazal miniaturzysta
wykonujacy ilustracje do Mszalu Lionskiego (1545): Bég Ojciec siedzi na tronie w
otoczeniu tetramorfoéw; ubrany w stréj kaplanski (alba, stula, kapa) z papieska tiara
na glowie; lewice ma zlozona na globie zwienczonym krzyzem (Hind, 20035, s. 227).

Ciekawym ujeciem ikonograficznym Boga w konteksScie stworzenia Swiata jest
ikona Sobota wszystkich Swietych, ktora ilustruje jezykiem charakterystycznym dla
poznej ikony rosyjskiej - idee tzw. nowotestamentalnego heksaemeronu,
interpretowanego w kluczu teologii chrzescijanskiej — siedmiu dni tygodnia (niedziela
— Zstgpienie do otchlani, czyli Zmartwychwstanie, poniedzialek — Sobor sw.
Michata Archaniola etc.). Na osi w gornej czesSci pola ikony znajduje sie wizerunek
Boga Sabaotha (Pana Zastepow) w geScie blogostawienstwa arcykaptanskiego.

Posta¢ Boga Ojca jest przedstawiana w malarskich nawigzaniach do tematyki
Smierci i sadu - taka scene widzimy zrealizowang przez anonimowego autora
Godzinek Rohan (ok. 1418-1425). Z niebieskiego kregu wypelnionego niebieskimi
chryzografowanymi postaciami anioléw, Boég - Siwowlosy Starzec w poélpostaci

34 Ksiega powstala dla anonimowego zleceniodawcy zakonnego (Hind, 2005, s. 16-17).
35 Mamy tu m. in. przedstawienie heksaemeronu — biblijne dni stworzenia $wiata podzielone na
osobne rejestry (tamze, s. 18-19).
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z mieczem w dloni w bialej szacie, ktorej brzegi oraz aureola s3 lamowane banderola
z fragmentem lacifiskiego tekstu Pisma Swietego. Nad cialem zmarlego dokonuje sie
walka miedzy Archaniolem Michalem i lucyferem, ktéry probuje przechwycic
ulatujaca z ciala zmarlego dusze (tamze, s. 137).

W scenach biblijnych posta¢é Ojca mozna dostrzec w artystycznych
wizualizacjach Starego jak i Nowego Testamentu. Figuralng posta¢ Boga widzimy np.
u Tintoretta w Zestaniu manny (Scuola Grande di San Rocco w Wenecji) (H. de
Borchgrave, Chrzescijanstwo w sztuce, Warszawa 2002, s. 127-128). Bezposrednio
ponad korona drzewa i przywigzana don draperig uwidacznia sie monochromatyczna
posta¢ Boga stapajacego po chmurach. Boze Milosierdzie Tintoretto przedstawil
w gornym holu obok drzwi. Na sklepieniu namalowal sceny ze Starego Testamentu,
m.in., te, kiedy Mojzesz prowadzil nar6d wybrany przez pustynie do ziemi obiecane;.
Izraelici wérod udrek pielgrzymowania nie wierzyli juz w milosierdzie Boga, szemrali
i buntowali sie, B4g nie odwrdcil sie od swego ludu. Gdy byli glodni, zestal im manne
z nieba, ktora jedli do sytoSci. W rzeczonej scenie Tintoretto namalowal chmury,
ktoére oddzielaly gruba warstwa lud od Boga, by ujawnié¢ Jego majestat potege. Ludzie
biegaja z miejsca na miejsce, aby nie utraci¢ cudownego pokarmu z nieba; spadajaca
z nieba manna przypomina hostie. Przerzucona ponizej chmur draperia przypomina
nieco baldachim noszony podczas procesji z Najswietszym Sakramentem (moze tez
by¢ aluzja do zastony w Przybytku Pan albo do obrusu z Ostatniej Wieczerzy); moze
odnosi¢ sie rowniez co ,,zastony Salomona” z Pie$ni nad Pie$niami (1, 5)36.

Motyw Ojca podejmuje i we wlaéciwy sobie sposdb rozwija sztuka religijna
renesansu. Sztuka ta nie wahala sie przedstawi¢ Boga w cze$ciowej nagoéci (czynigc
w ten sposob zado$¢ antycznym wzorcom). Najbardziej charakterystyczng cecha
renesansowego ukazywania Boga byla idealizujgca humanizacja jego przedstawien,
co objawilo sie dostownym uczlowieczeniem Boga ,,z krwi i ko$ci”.

W programie ikonograficznym stworzenia $wiata na sklepieniu kaplicy
sykstynskiej, wielkiego dziela Michala Aniola, ucielesniala sie gigantyczna projekcja
wspolczesnej kosmologii. Bog Michala Aniola powolujacy do istnienia kosmos
i poddajacy go wladaniu czlowieka na sklepieniu kaplicy sykstynskiej w Watykanie,
objawia sie jako wyrazista posta¢ ludzka, harmonicznie skomponowana i idealnie
piekna. Jego podstawowym atrybutem jest ruch i dynamika. W scenie stworzenia
Adama towarzysza mu u nie aniolowie — jak w Sredniowiecznej ikonografii — ale
geniusze personifikujacy platonskie odwieczne idee. Bog zostaje przedstawiony
w gwaltownosci aktu stworczego, Swiata wyrywanego z ciemnos$ci chaosu. Natomiast
Stworzenie Adama dokonuje sie w kosmicznej pustce, jak spotkanie dwodch

36 W Biblii Tysiaclecia i wielu wspolczesnych tlumaczeniach ,zaslone Salomona” tlumaczy sie jako
szaslone Szalma” (zob. Pope, 1977, s. 320).
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mijajacych sie galaktyk. W obrebie tych galaktyk uwidaczniaja sie dwa w pehni
ukonstytuowane harmonijne i doskonale ciala — Boga Ojca i Adama. Stwoércza iskra
wydobywa sie z ciala Ojca i przenika w cialo pierwszego czlowieka, dokonujac jego
ozywienia. Palec ojcowskiej prawicy (Digitus paternae dexterae) z hymnu Veni
Creator Spiritus po raz pierwszy w historii §wiata zostaje namalowany na genialnym
fresku Michala Aniota. Czlowiek najpiekniejsze dzielo Boga zyskuje najpiekniejsze
dzielo - swoj obraz. Stworzenie Adama zyskuje nowy wymiar — mistyczny. Wedlug sw.
Augustyna ostatni etap drogi mistycznej ma miejsce w wyzszej cze$ci duszy, nazwanej
przez Grekow — hegemonikon, gdzie mieSci sie obraz Boga i gdzie dusza zdolna jest
rozpoznad i przyja¢ Boga. Wedlug $w. Bonawentury jest to otwarcie sie na Boga, kiedy
dokonuje sie przemiana szczytu ducha w Boga, a wiec przebostwienie czlowieka
(Graef, 1966, s. 179). Pasywno$¢ Adama pozwala na mistyczne otwarcie sie na Boga
polegajace na kontemplacji jego Oblicza. Wprawdzie cialo wydaje sie by¢ omdlale,
wiotkie i beznamietne, ale wzrok jest przeciwnie — wytezony i skupiony na Ojcu. Jego
przedtuzeniem jest reka wyciagnieta w geScie pro$by i tesknoty, ktore przywoluje
~gorace pragnienie” z dziela Sw. Bonawentury De triplici via: ,Gdy dusza bowiem
przyzwyczai sie do tej stlodyczy, odczuwa glod, ktorego niczym nie mozna zaspokoié,
jak tylko catkowitym posiadaniem Umilowanego. A poniewaz dusza nie moze
dostapi¢ tego natychmiast, bo jest jeszcze bardzo od Niego oddalona, wychodzi ponad
siebie w ekstatycznej milo$ci” (Bonaventura, De triplici via, 2, 9, cyt. za: Graef, 1966,
S. 217).

Przykladem monumentalnego dziela alegorycznego, w ktéorym pojawia sie
posta¢ Boga Ojca jest malowidlo Rafaela Santi wykonane w Stanza della Segnatura;
swoim rozmachem wkomponowuje sie w wielkg ,summe malarsko-naukowg” jaka
wyszla spod jego pedzla. Mianowicie Rafael wykonatl w stanzach malarskie alegorie
teologii, filozofii, prawa i poetyki. Alegoria teologii nabrala wymiaru $cisle
eucharystycznego z racji komentarza Giorgio Vasariego, ktéry zwrocilt uwage na
dyskusje na pierwszym planie pomiedzy wielkimi teologami i doktorami KoSciola
przed wystawionym na oltarzu NajSwietszym Sakramentem; stad przyjal sie tytul
Dysputa o Najswietszym Sakramencie chociaz blizsza prawdzie bylaby jednak nazwa
Adoracja Najswietszego Sakramentu (Pasierb, 1999, s. 66)37. Na malowidle mamy
oprocz reprezentantéw ,KoSciola pielgrzymujacego”, m.in. $w. Grzegorza, S$w.
Hieronima, Sw. Ambrozego, $w. Augustyna, Sw. Bonawenture, w gérnym rejestrze
fresku — w sferze niebieskiej - jest przedstawiony ,Kosciol triumfujacy” w postaci
Osbb Trojcy Swietej w otoczeniu anioléow i §wietych. Co ciekawe, ta cze$¢ malowidia
przypomina scene z Sadu Ostatecznego - te analogie potwierdza obecno$¢ w sferze

37 Bez watpienia dzielo Rafaela stanowilo inspiracje dla Ventury Salimbeni, ktéry namalowal Dyspute
o Eucharystii, (1600) w koSciele $w. Wawrzynica i Piotra w Montalcino.
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niebieskiej Maryi i $w. Jana Chrzciciela w ksztalcie przypominajacym deesis: Maryja
lekko pochyla sie w strone tronujacego Syna, natomiast Sw. Jan wskazuje dlonig na
Chrystusa; takie ujecie przypomina obrazy, na ktérych Jan wskazuje na Baranka
Bozego (np. na oltarzu z Isenheim - M. Griinewalda). Malowidlo Rafaela wydaje sie
by¢ jednak czym$§ wiecej niz alegorig teologii, czy dysputa o NajSwietszym
Sakramencie, poniewaz w tlumie adorujacym NajSwietszy Sakrament rozpoznajemy
autoportret Rafaela, portret Bramantego a nawet wizerunek Dantego i Savonaroli.
7 dzisiejszego punktu widzenia takie ujecie mozna uzna¢ za antycypacje teologii
obrazu czy nawet antropologii teologicznej albo jako obraz wspoélczesnej eklezjologii,
rozumianej jako ,ksztaltujgcej sie spotecznie §wiadomos$ci wspolnoty kosScielnej” (cyt.
za: Kuc, Zuberbier, 1969, s. 299). W kontekscie eklezjalnym na uwage zasluguje
roOwniez umieszczony po prawej stronie wielki kamien, ktory moze sugerowac Piotra
— opoke, czyli skate na ktorej Chrystus zbudowal swoj Kosciol.

Takze w scenach maryjnych czesto ujawnia sie posta¢ Boga Ojca. Najczesciej sa
to sceny Zwiastowania, Za$niecia/Wniebowziecia i Koronacji Maryi. W obrazie
Tycjana Wniebowziecie Maryi (Santa Maria Gloriosa dei Frari w Wenecji) Ojciec
w polpostaci flankowanej przez anioléw otwiera szeroko ramiona, aby przyja¢ Matke
swego Syna do niebieskich przybytkéw. Maryja stapajaca wérdd dziesigtkéw putt po
chmurach wznoszacych sie ku niebu, ma oczy utkwione w gorze, jednoczesnie wznosi
rece jak wczesnochrzescijanska orantka. Na dole zegnaja ja apostolowie, ktorzy
wedlug tekstow apokryficznych zgromadzili sie w Efezie na wie$¢ o jej Zasnieciu
i Wniebowzieciu. Po lewej stronie Boga Ojca postac anielska przypomina zagadkowa
postaé kobiecg, ktéra widnieje na fresku Michala Aniola w scenie Stworzenia Adama
w kaplicy sykstynskiej.

Koronacje Maryi w spos6b konwencjonalny — koronowana przez Boga Ojca
i Syna Bozego w asystencji Dycha Swietego (golebica) - przedstawil m.in. Enguerrand
Quarton (1454, tempera, Villenueve-les-Avignon, Muzeum szpitala); Carlo Crivelli,
Koronacja Maryi (1493, Pinacoteca di Brera, Mediolan); Diego Velazquez, Koronacja
Maryi (1645, Prado) i wielu innych.

Figuralne przedstawienia Boga Ojca czeSciej mozna spotka¢ w malarstwie
ludowym niz oficjalnym. Przyczyna tego prawdopodobnie bylo to, ze stuzylo czesto do
celow prywatnej poboznosci i wobec tego bylo mniej narazone na krytyke i Inter-
wencje hierarchii koScielnej. Wiele tego typu przykladow mozna znalez¢é w prowincjo-
nalnym rosyjskim i ukrainskim malarstwie ikonowym, ktére w wiekach XVI-XIX na
masowa skale produkowalo ikony na potrzeby prawostawnych — os6b duchownych
i Swieckich. Wérod starotestamentalnych przedstawien Boga Ojca w polpostaci mozna
odnalez¢ na ikonach Ognistego Wniebowziecia Eliasza ukazanego w lewym gérnym
rejestrze ikony (Eliasz byl popularnym ludowym $wietym, m.in. odpowiedzialnym za
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grad i deszcz). Wyobrazenie Ojca jest tu czeScig sadu Bozego: oto pod wplywem
modlitwy proroka Bog, dla potwierdzenia swej obecnoSci, zsyla ogien z nieba na
przygotowana ofiare (1 Krl 18, 20-40) (Janocha, 2002, s. 71). Inna z ikon w tradycji
ludowej wykonana zostala w pracowniach Palechu w Rosji (XVII-XIX w.), i ukazuje
Matke Boska stojaca przez Archaniolem Gabrielem, ktory trzyma w lewej rece
sceptrum, a druga pozdrawia Maryje. Na piersiach Maryi widoczny jest medalion
z wizerunkiem Chrystusa Emmanuela w pelnej postaci, wyobrazajacy napelnione tono
Dziewicy. Ukazany w chmurach Pan Zastepoéw posyla do Niej golebice Ducha
Swietego (Sulikowska, 2007, s. 64). Analogiczne ujecie Boga Ojca w popiersiu albo
polpostaci na oblokach nieba spotykamy w ikonie Jana Chrzciciela Aniola Pustyni
(ikona w okladzie, Rosja XIX w.), gdzie w gornej czeéci ikony znajduje sie
wyobrazenie Pana Zastepow, ktorego prorokiem jest Jan Chrzciciel (tamze, s. 73).

Podsumowanie

Ojcostwo Boga ukazywane na kartach Biblii i w dzielach sztuki mozna
rozpatrywaé z roznych punktow widzenia. Biblista bedzie to czynil na podstawie
wnikliwej lektury Pisma Swietego dokonujac wnikliwej analizy filologicznej,
egzegetycznej i hermeneutycznej. Teolog, w zakresie swej specjalnoSci, zajmie sie
okreSlonym wymiarem ojcostwa w ujeciu teologicznym. Podobnie filozof, etyk,
psycholog... Zaden z nich nie bedzie musiat jednak zmagaé sie z bariera, jaka jest
analiza przedmiotu badan formalnie zakazanego, bo tym jest w istocie analiza
ikonograficzna obrazow Boga Ojca, ktorych obecnos¢ w ciggu wiekow byla
poddawana w watpliwo$c... O ile teologia obrazu (ikony) doczekala sie bogatej
literatury na temat ikonografii Chrystusa, Maryi i Swietych Panskich, o tyle
szczeg6lng trudno$c¢ przywodzi teoretyczno-teologiczne uzasadnienie wykonywania
obrazow Boga Ojca. Jednak wszelkie restrykcje i zakazy w odniesieniu do wizerunkow
Ojca napotykaly powazne trudnosci w ich egzekwowaniu, co winno stac sie ciekawym
polem do analiz antropologicznych, religiologicznych i kulturoznawczych.

Rozmaito$¢ przedstawien Ojcostwa Boga funkcjonujacych w sztuce do dzi$
wydaje sie by¢  wynikiem  dzialania  antropologicznego  imperatywu
urzeczywistniajacego w idei Boga Ojca ludzkie rozumienie i gwaltowne (czasami
wrecz rozpaczliwe) zapotrzebowanie na milo$¢ i ojcostwo odczuwane przez kazdego
czlowieka bez wzgledu na uwarunkowania kulturowe i na epoke historyczna, w jakiej
przyszlo mu zyé. Zauwazmy, ze literatura, sztuka, teatr, kino, reklama opiera
repertuar swoich Srodkéw oddzialywania w przewazajacej mierze na ukazywaniu
mitoSci skalanej grzechem w relacji mezczyzny do kobiety. Tymczasem jest gdzie$
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jeszcze inna, czysta i pelna miloé¢, ktora nie poddaje sie grzechowi i uwaruj-
kowaniom, to milo$¢ ojcowska, zrodlo najpelniejszej satysfakcji w relacjach
miedzyludzkich i warunek zyciowego szczes$cia (Cantalamessa, 2007, s. 248). Dlatego
koncze niniejsze rozwazania fragmentami z Nowego i Starego Testamentu bedacymi
wyrazem czci i tesknoty za Niebieskim Ojcem: ,Dlatego zginam kolana moje przed
Ojcem, od ktorego bierze nazwe wszelki rod na niebie i na ziemi” (Ef 3, 14-15) oraz
»,Uslysz o Panie, moja modlitwe, i wystuchaj mego wolania; na moje lzy nie badz
nieczuly” (Ps 39, 13).
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