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Dextrarum iunctio — rzecz o znaczeniu $lubnego pierscienia

»Zgubiono pierscient: nie jaki§ sposréd wielu, lecz ten najcenniejszy.
Nie wiemy czy zostal wyrzucony czy niepostrzezenie zsunal si¢ z serdecznego palca (...)
dloni ubogacona obietnica dzi$ jest osamotniona, odarta z marzenia...”

(Tassinari, 2011, s. 5)

W kazdym niemal muzeum artystycznego rzemiosta w dziale bizuterii odnalez¢é mozna pierscienie
z motywem splecionych w uscisku prawic (na temat pierScieni w zbiorach polskich zob. Letkiewicz, 2000,
s. 260-262, 543, Nowacki, Piwocka, 2011, s. 23). Popularny od okresu hellenistycznego i obecny
w bizuterii do XIX stulecia wizerunek dextrarum iunctio, zyskuje wyjatkowe znaczenie w kontekscie
zareczyn czy zaslubin (Mason, Packer, 1974, s. 146). Aby rozszyfrowac ich gleboka tres¢ trzeba siggnaé do
rytuatu zaslubin starozytnego Rzymu jak i do symbolicznych znaczed, jakie przypisatlo dtoniom
chrzescijatistwo. Obowiazujaca w Rzymie ceremoni¢ zaslubin opisuje Suzanne Dixon (1992) podkreslajac
jej najwazniejszy moment stanowiacy o zawarciu zwiazku, jakim bylo dextrarum iunctio - zlacznie dloni
narzeczonych, ktére z czasem stalo si¢ symbolicznym gestem wyrazajacym malzedstwo. Nalezy zwrocic
uwage na jego szczegélne znaczenie. Paterfamilias bedacy nie tylko ojcem ale i prawnym reprezentantem
kobiety oddawal jej dton w rece malzonka — oznaczalo to tyle, iz oddawal ja w opieke ale i pod
jurysdykcje meza. Nie bez przyczyny, zatem to meska dlon zamyka w sobie dlon kobiety, nad ktérg
sprawuje piecz¢ 1 ktora ochrania (szerzej na ten temat zob. Treggiari, 1991; Gardner, 1998; Grubbs, 2002;
Hersch, 2010; Raja, Sebesta, 2015), w ostatnim z wymienionych zob. tez zbidr rzymskich artefaktéw
ilustrujacych zawarcie maltzedstwa). Wyobrazenie mezczyzny 1 kobiety podajacych sobie prawice mozna
odnalez¢ na licznych sarkofagach przeznaczonych tak dla meskiego jak 1 zenskiego pochéwku
(Dixon,1992, s. 64-65, il. 21, s. 166). Splecione prawice w cesarstwie Rzymskim sg jednak nie tylko gestem
oznaczajacym zawarcie zwigzku malzenskiego. Sq tez znakiem przyjazni i zgody, zawarcia przymierza,
czgsto ,,pieczetowanym” sygnetem z wizerunkiem dextrarum iunctio [il. 10, 11]. Samo za$ przedstawienie
za$lubin jest jeszcze obrazem harmonii i zgody w szerszym znaczeniu. Na rewersie sestercji Antoniusa
Piusa z ok. 138-161 roku z British Museum w Londynie [il. 1.], ukazane zostaly dwa pokolenia cesarskich
malzonkéw trzymajacych si¢ za rece (Antonius Pius z Fausta Starsza 1 Marek Aurelius z Fausta Mlodsza).

Ponadto panujacy cesarz dzierzy w dloni personifikacje Concordii (Zgody) — calo§é obiega inskrypcja:
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,»Concordiae S|enatus] Clonsulto]”. Harmonia i zgoda w cesarskim zwigzku malzenskim staje si¢ w ten
sposob metafora, ale i realnym gwarantem harmonii 1 dobrobytu panstwa.

Chrzescijanie przejeli rytual zadlubin z tradycji rzymskiej. Podanie prawic stalo si¢ nieodlaczna
czeécia ceremonii. Warto zwrécié uwage na znaczenie gestu rak, jego biblijne uzasadnienie jak
1 objasnienie teologiczne. Nie trzeba nikogo przekonywadé, ze czlowiek komunikuje si¢ za pomoca ciala.
Ciato pierwsze dostrzega cielesnymi oczami, cialo drugiego czlowieka. Mozna powiedzieé, ze czlowiek
najpierw ,,mysli” cialem, porusza nim wyrazajac emocje zanim przyjda stowa. Bezwarunkowy odruch
checi przytulenia placzacego dziecka jest najlepszym tego przykladem. Ale gest jest juz czyms$ zupelnie
innym. ,,Nie kazdy ruch jest gestem, a c6z dopiero gestem symbolicznym” — pisze Dorotea Forstner
w Swiecie symboliki Chrzescijaniskiej (2001, s. 18). Gest jest wyrazem $wiadomego panowania nad cialem,
zwlaszcza gdy ma wyraza¢ co$§ wigcej ponadto, czym jest na pierwszy rzut oka. Gesty — jak stusznie
zauwaza wspomniana autorka — nie moga by¢ samowolne czy swobodne i nie sg niczym osobistym. Gesty
zwlaszcza liturgiczne, okreSlone s szczegélowym ceremonialem nadajacym im glebokie znaczenie.
,»Chodzi o Chrystusa, ktéry postuguje si¢ czlowiekiem, jako swoim narzedziem” (tamze). Szczegélnie
predystynowanym do wykonywania gestéw organem, jest r¢ka (Le Goff, Truong, 2006, s. 137). Reka,
ktéra w sposéb symboliczny wyraza sity sprawcze. W Pismie Swietym reka, rece czy dlon maja znaczenie
odnoszone w sposob ogélny do dzialania, a w tym kierowania kim§ lub czyms, nadzorowania, a takze
wyrazaja energie 1 zapal w podejmowaniu czynu (Forstner, 2001, s. 352). Nie powinien zatem dziwi¢ fakt,
iz gesty rak w Starym Testamencie wywodzone byly z Boskiego nakazu, zeby wspomnie¢ cuda Mojzesza
dokonywane przed faraonem, ktére poprzedzone byly wyciagnigciem reki (Wj 6, 6; Pwt 5, 15; 1z 30, 30.
53, 1-12 cyt. za Lurker 1989, s. 197). Regka jest symbolem mocy i sily, takze tworczej, ocala i chroni,
uzdrawia ale i karze — dotyczy to zwlaszcza Prawicy Boga, ktérej symboliczne znaczenie wypelni si¢ w
chwili Wcielenia. Odnosza si¢ do tego stowa Ewangelii $w. Jana (J 12, 38) odwolujace si¢ tekstu Izajasza,
ktéry nazywa cierpiacego Stuge Bozego — ramieniem Paniskim, a takze fragment Ewangelii $w. Lukasza,
ktéry brzmi: ,,On przejawia moc ramienia swego, rozprasza ludzi pysznigcych si¢ zamyslami swych serc”
(tk 1, 51 cyt. za tamze). Wszyscy Ojcowie Kosciola byli zgodni, co do tego, ze prawdziwa Reka Boga jest
Chrystus — czyli Bog w dzialaniu (Forstner 2001, s. 352-353, Lurker 1989, s. 198). Rece sq tez szczegdlnie
wazne, gdy chodzi o nawiazanie duchowej taczno$ci miedzy ludzmi. Reka jest symbolem dotykania, nie
tylko fizycznego, ale i duchowego drugiej osoby, podanie za$ prawej dloni, rozumiane bylo (np. przez $w.
Augustyna) jako znak zgody, przebaczenia i polaczenia (cyt. za tamze, s. 351.).

Reke jako symbol sily, dziatania, tworzenia, przysiggi, przyjazni i mitosci, daru i szczodro$ci
odnajdujemy jako zrédlo wielu stéw i niesionych przez nie znaczen jak: rekodzielo, zrekowiny-zareczyny,
rekojmia, poreczenie, rekojesé (raczka-uchwyt), zreczny, raczy (szybki). Zas w Pismie Swietym znajdujemy
poczatek znaczenia zwiazkéw frazeologicznych ze stowem reka. ,,Potozy¢ na kogos reke” — oznacza wziaé
w swoja moc (,,Panie, Ty$§ mnie utworzyl i polozyles na mnie reke swoja” Ps 138, 5). ,,By¢ w czyichs
rekach” — za$ znaczy tyle co uzaleznienie, poddanie si¢ czyjej§ woli, oddanie si¢ komus, takze w opicke
(,,Jesli oddasz ten lud w rece moje, zgtadze miasta jego” Lb 21, 22, W Jego rekach znajduje si¢ dusza
wszelkiej istoty zywej” Hi 12, 7-10, ,,Ojcze w Twoje rece oddaje mego ducha” Lk 23, 46).
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Nie bez znaczenia jest tez symbolika strony prawej, a co za tym idzie prawej dloni (szerzej na ten
temat zob. Lurker 1989, s. 186-187). Strona prawa taczona jest z dobrem, z czystymi intencjami. Podanie
prawej dloni, nalezy zatem rozumie¢, jako cheé czynienia dobra, a takze — jak juz zostalo wyzej
powiedziane — zgody, polaczenia, pojednania, jednomyslnosci. Od najdawniejszych czasoéw dextrarum
iunctio wyobrazato réwniez harmonijne potaczenie pierwiastka meskiego i zefiskiego.

Wszystkie powyzej nakreslone znaczenia odnajdujemy w sztuce. W przedstawieniach pierwszego
aktu zaslubin Adama i Ewy, ktérego wyobrazenie opiera si¢ na opisie z Ksiegi Rodzaju. W rozdziale
drugim wspomnianej ksiegi czytamy: ,,Pan Bog z zebra, ktére wyjal z mezczyzny, zbudowal niewiaste.
A gdy ja przyprowadzil do mezczyzny, mezczyzna powiedzial: «Ta dopiero jest koScia z moich kosci i
cialem z mego ciatal Ta bedzie si¢ zwala niewiasta, bo ta z mezczyzny zostala wzigtan. Dlatego to
mezczyzna opuszcza ojca swego 1 matke swojq 1 laczy si¢ ze swa zong tak SciSle, Ze staja si¢ jednym
cialem” (Rdz 2, 18.21-25). Warto zwrdci¢ uwage na sredniowieczne przedstawienia opisanej sceny. Oto
pierwsi rodzice, nadzy, lecz nieodczuwajacy wstydu stojac przed Bogiem Ojcem lacza swoje prawice [il. 2].

Pasywna dlon Ewy jest wewnatrz aktywnej dloni Adama — co oznacza jego nad nig opieke. Bog
Ojciec laczy dlonie pierwszych ludzi [il. 3], trzymajac na ich ramionach wlasne dlonie lub wkladajac dlon
Ewy w dlodn Adama. Niekiedy podaje Adamowi r¢ke Ewy lub przyprowadza za r¢ke niewiaste do
mezczyzny (jak na obrazie Hieronima Boscha — [il. 4]). Gest 6w ma jasne znaczenie prowadzenia kobiety,
oddania jej za zon¢ Adamowi czy w konicu takze boskiego panowania nad cztowiekiem, bowiem to dlon
Boga spoczywa na polaczonych dloniach malzonkéw (jak na miniaturze Mistrza Vergiliusa w Pasistwie
Bogym $w. Augustyna [ il. 5]).

Zlaczenie prawic, jako symbol malzenstwa w starozytnym Rzymie, w $wiecie chrzescijadskim
nabiera jeszcze glebszej tresci, oznacza zgode 1 harmoni¢ malzonkéw w Bozym pokoju i pod Jego opieka.
Mysli te obecne sa w wielu wizerunkach sceny zaslubin, poczynajac od najstarszego przedstawienia
zawarcia malzenstwa przez Mojzesza, ukazanego na mozaikach Bazyliki Santa Maria Maggiore Rzymie,
z lat 432-440 (zob. Hall, 1994, fig. 9), po Portret mationkdw Arnolfini — najstynniejszy obraz
przedstawiajacym zaslubiny $wieckiej pary malzonkéw [il. 6] (tamze zob. analiza przedstawien zaslubin
bedacych wzorem dla obrazu Jana van Eycka).

Obecnos¢ Chrystusa podczas zaslubin obrazowana jest takze wprost na obiektach rzemiosta
artystycznego, zwlaszcza bizantyniskich. Jak uwaza Clare Philips okolo V wieku personifikacje¢ rzymskiej
Concordii, ktora znajdowala si¢ chocby na wspominanej sestercji Antoniusa Piusa [il. 1], w scenach
przedstawiajacych zaslubiny zastapil Jezus (1996, s. 38). Od tego czasu pierScienie zaslubinowe
przedstawiajg najczesciej postaci malzonkéw, lub ich popiersia, czgsto zwrécone ku sobie profilami,
pomiedzy ktérymi znajduje si¢ Chrystus lub wyobrazenie krzyza, catosci towarzyszy grecka inskrypcja
OMONOYA — harmonia w malzenistwie i w Bogu [il. 7, §].

Podobne znaczenie maja $lubne pasy bizantyfiskie, ztozone z medalionéw, na ktérych znajduja sig
wyobrazenia malzonkéw podczas zaslubin w obecnosci Chrystusa. Jest tak na centralnych medalionach

pasa z Dumbarton Oaks Collection w Waszyngtonie [il. 9], (szerzej na temat obiektu zob. Kantorowicz,
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1960) 1 na pasie z kolekcji w Luwrze, ktéry opatrzono inskrypcjami zyczen dla wlasciciela pasa, cieszy! si¢
Faska Boga i dobrym zdrowiem (Aghion, 1992, s. 133-134).

Nie wiadomo doktadnie, kiedy utrwalil si¢ rytual wymieniania $§lubnych obraczek. Najstarsze
przekazy egipskich papiruséw pochodzacych sprzed trzech tysiecy lat $wiadcza, ze pierScienie na
serdecznym palcu lewej dloni nosily kobiety (by¢ moze byly to pierScienie zaslubinowe). Noszenie
réznych pierscieni w cesarstwie Rzymskim byto do§¢ powszechne tak wérdéd mezezyzn jak 1 kobiet. Anne
Ward uwaza, ze pierScienie noszono od niepamigtnych czaséw — wykonywane byly z réznych materialéw,
a od czasu opanowania technik obrébki metalu stawaly si¢ coraz bardziej popularne. Klasyfikujac
pierdcienie w starozytnos$ci wspomniana autorka wykazuje, Zze zasadniczo nie mialy one dekoracyjnego
zastosowania — najwigkszy zbior pierScieni to pieczeci lub pier§cienie rytualne — o przeznaczeniu
magicznym lub kultowym, ktérych znaczenia dzi$ juz nie da si¢ wiarygodnie potwierdzi¢. Wiadomo jednak
bez najmniejszych watpliwosci, ze pierscienie pelnily funkcje identyfikacyjna lub reprezentacyjna osoby,
ktora je nosita, oznaczaly jej szczegblna godno$é i wladze nad innymi (Ward, Cherry, Gere, Cartlidge,
1981, s. 9-14). W Starozytnej Grecji pierScien byl znakiem wolnego czlowieka. Zlote mogli nosic
w Rzymie poczatkowo jedynie senatorowie i szlachetnie urodzeni. W czasach $redniowiecza znaczenie
pierécieni bylo podobne, uzywano ich jako znakéw pieczetnych, jak sygnety herbowe. Funkcjonowaly
takze sygnety z symbolami religijnymi, o ktérych pisal juz w III wieku Klemens Aleksandryjski
dopuszczajac dla chrzescijanina jedynie te, ktore byly neutralne w stosunku do poganistwa lub wyobrazaly
tzw. crux dissimulata — krzyz zastgpezy (zob. Kobielus 2000, s. 137-161). Noszono amulety, a takze
popularne byly pier§cienie sentymentalne — symbole mitosci lub zaloby. W tym czasie pier§cienie nie byly
juz tak istotnym wyznacznikiem statusu spotecznego czy funkcji militarnej jak to bylo w starozytnosci. Od
XIV wieku — jak pisze John Cherry — pierScienie jak i inne ozdoby ze zlota, srebra i drogich kamieni
noszono juz bardzo powszechnie, o czym §wiadcza wprowadzane w niemal wszystkich pafistwach Europy
zakazy 1 podatki od luksusu (Ward, Cherry, Gere, Cartlidge, 1981, s. 53). Od XVI stulecia powszechnosc¢
noszenia pierscieni jeszcze wzrosta. Ukazuja to zachowane artefakty jak 1 zrodta ikonograficzne (portrety)
oraz relacje naocznych $wiadkéw, wsréd ktoérych  warto  wspomnieé  weneckiego ambasadora
przebywajacego na dworze Henryka VIII, ktéry relacjonowal, ze dlonie kréla I$nily klejnotami. Jak podaje
Chatlotte Gere w inwentarzach z roku 1530 zapisano, iz do wladcy Anglii nalezaly 234 piericienie (tamze,
s. 89). W czasie od XVI do XIX wicku noszono piericienie ze wzgledu na ich dekoracyjng jak
i symboliczng funkcje. Rozpowszechnily si¢ ozdoby o charakterze sentymentalnym, z motywem memento
mori jak 1 pierScienie zalobne i mitosne (pierscionki kochankéw, narzeczonych lub matzonkéw, ktérych
znaczenie dzi$ jest trudne do ustalenia z cala pewnoscig (tamze, s. 95-96). Diana Scarisbrick (1993) autorka
fundamentalnego studium dotyczacego symbolicznych znaczent 1 typologii pierScieni od czasow
$redniowiecza do XX wieku ukazuje jak wiele funkcji petnily te dekoracyjne artefakty, udowadniajac, ze
bizuteria ta byla przede wszystkim znaczaca (na temat znaczefi bizuterii zob. Pointon M., 2009). Od
najdawniejszych czaséw — niosta ze sobg Scisle okre§lone symboliczne tresci, wéréd ktérych prestiz
wysokiej spotecznej pozycji byt na miejscu pierwszym (Forstner 2001, s. 424, Lurker 1989, s. 175). Sam

za$ pierscien ze wzgledu na forme okregu laczono znaczeniowo z ksztaltem kota, ktére byto symbolem
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wiecznosci. Wszystkie wymienione dotad znaczenia czytelne sa réwniez w rytualnych pier§cieniach
za$lubinowych. Od I wieku w Rzymie zaslubin dokonywano niekameryzowanym pierdcieniem, takze
z wizerunkiem splecionych dloni [il. 10, 11]. Izydor z Sevilli w Historii Naturalnej (XXXIII, 6 — Prawo do
nosgenia totych pierscieni) podawal, iz zakladano go na serdeczny palec lewej dioni, gdyz — jak wierzono —
od niego biegnie vena amoris - zylta lub nerw prosto do serca (cyt. za Gallo, 2011, s. 24).

Tradycja ceremonii zaslubin z uzyciem pierScienia jak uwaza Edwin Hall (1994) byla trwalsza na
terenie Italii, niz na poinocy Europy, gdzie juz od XII wieku malzenstwa byly zawierane w $wiatyni
1 polaczenie prawic mialo mie¢ znaczenie przede wszystkim oddania reki panny miodej przez osobe
duchowna, ktéra pelnita w ceremonii rolg ojca na wzér Boga Ojca oddajacego Ewe pod opicke Adamowi.
Na pétwyspie Apenifskim jeszcze w XIV stuleciu — jak podaje wspomniany autor — §lub celebrowano, jak
za czasOw rzymskich, w domu ojca pana mlodego (ktérego darem dla przyszlej synowej byly najpierw
monety a z czasem pierScieft), dokonujac jej gestem dextrarum innctio 1 wymiana pierscieni. W tym czasie
w sztuce wloskiej artysci czesciej obrazujg zaslubiny Jézefa i Marii przez nalozenie pierScienia na
serdeczny palec prawej dloni (jak to jest w przypadku Giotta — [il. 12]).

W XIV stuleciu zawierano juz zwigzek malzenski w Kosciele a pierscied lub obraczki byly
uswiecane blogostawienstwem celebransa, nakladano je w tym czasie czg¢Sciej na prawg dlon, niz na lewg
jak to bylo w starozytnosci czy w wiekach pdzniejszych. PierScienie byly zlote lub srebrne, nierzadko
z drogimi kamieniami (Ward, Cherry, Gere, Cartlidge, 1981, s. 59).

Szczegdlna popularnosé pierscienia zaslubinowego czy zargczynowego z wizerunkiem splecionych
prawic — tzw. federing (nazwa nadana przez XIX-wiecznych kolekcjoneréw bizuterii pochodzi od wloskiego
mani in fede) — przypada na terenie calej Europy na wieki od XII do XVIII (Newman, 1999, s. 122,
Letkiewicz, 20006, s. 543). Dwunastowieczne przyklady srebrnych federing pochodzace z terendéw Anglii
(przechowywane w British Museum) publikuje John Cherry. W czasie, o ktérym mowa pojawialy si¢ ich
rézne odmiany: proste obraczki dekorowane splecionymi dlonmi (Ward, Cherry, Gere, Cartlidge, 1981, s.
60, il. 114) [il. 12] kameryzowane pierscienie, w ktorych dextrerum iunctio umieszczano po przeciwnej stronie
obraczki (tamze, s. 64, il. 125) [il. 13], oraz srebrne pier§cienie dekorowane motywem serca, z ktorego
wyrastajg czteroplatkowe kwiaty jak na XV-wiecznej obraczce §lubnej przechowywanej w Museum V&A
w Londynie, na ktérej inskrypcja ,,GOD HELP” wskazywaé ma na wspélnote maltzensks wspomagang
bozym blogoslawieAstwem (tamze, s. 83, il 195) [il. 14].

Wyjatkowym przykladem jest ztoty pierscien z przetomu XIII 1 XIV wieku pochodzacy z terendw
Italii (obecnie w Museum V&A w Londynie) niezidentyfikowanego Tomasa [il. 15], w ktéry wmontowano
starozytne intaglio z wyobrazeniem splecionych prawic i zaopatrzono w tacifisks inskrypcje z Ewangelii
$w. Jana (1, 14): ,,A Stowo stalo si¢ cialem 1 zamieszkalo mi¢dzy nami”, oraz CHRYSTUS KROL,
CHRYSTUS ZWYCIEZCA, CHRYSTUS PRAWODAWCA (Ward, Cherry, Gere, Cartlidge, 1981, s. 66-
67, il. 135). Trudno dzi§ wyrokowaé o symbolicznym znaczeniu tego polaczenia dloni wyobrazajacych
zgode 1 harmoni¢ ze slowami $w. Jana unaoczniajacymi Wecielenie, nie nalezy jednak wykluczy¢ faktu, ze

w tym przypadku mamy do czynienia nie z prostym wtoérnym zastosowaniem starozytnej pieczeci, ale ze
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szczegblnym nadaniem tresci przedstawieniu, ktére tutaj by¢ moze oznacza przymierze miedzy Bogiem
a ludZmi realizowane w Osobie Chrystusa.

W péznym Sredniowieczu — zwlaszcza na poéinoc od Alp pojawilta si¢ odmiana — gimmelring —
blizniaczych pierscionkéw ruchomych (sktadanych), w ktérych na osobnych obraczkach umieszczane byty
prawe dlonie. Jak uwaza Harold Newman do chwili zaslubin, narzeczeni mogli nosi¢ po jednej obraczce
(1999, s. 122). Zachowane przyklady — zdaniem Charlotte Gere nie poswiadczaja tego uroczego mitu,
gdyz pierscienie blizniacze s nierozlaczne (Gere 1981, s. 98). British Museum przechowuje bogato
zdobiony sktadany pierscient slubny pochodzacy z XVI stulecia z terenéw Niemiec [il. 16] z napisem ,,Co
Bog zlaczyl cztowiek niechaj nie rozdziela”, (opis zob. tamze, Phillips, 1996, s. 89).

Jeszcze ciekawszy jest obiekt z Metropolitan Museum of Art. Niemiecki piersciet datowany na
1631 rok oprécz motywu dloni trzymajacych serce, po roztozeniu odkrywa ukryte we wnetrzu figurke
dziecka i koSciotrupa. W wyjatkowy sposéb spleciono w tym obiekcie wiele symbolicznych elementow:
polacznie dwojga wyobrazone taczacymi sic dwoma kamieniami, milo§¢ symbolizowang przez oddanie
serca, przysiege finalizowana usciskiem prawic, w koficu sasiadujace ze soba: dziecko — owoc malzenistwa
— nowe zycie i $mier¢, ktorej emblematem jest ko$ciotrup. Calo§¢ dopelnia identyczny napis jak na
pierécieniu z Londynu: ,,Co Bog ztaczyl cztowiek niechaj nie rozdziela”, ktory jeszcze wyjasnia dobitniej
znaczenie wszystkich symboli [il. 17] (zob. tez Scarisbrick 1993, s. 106-107).

Warto przywolaé jeszcze jeden obiekt z brytyjskiego muzeum, nie tylko ze wzgledu na
bogate zdobnictwo ale i na szczegdlne symboliczne znaczenie [il. 18]. Slubny pierscien typu fede
ozdobiono ksi¢ga, na ktérej znajduje si¢ czaszka z przeplecionymi wezami — symbol przemijania,
rozkladu 1 $mierci. Na obraczce z jednej strony przedstawiono Adama i Ewe¢ w chwili
popetniania grzechu pierworodnego (spozywania owocu z drzewa wiadomosci Dobrego i Ztego)
oraz wygnanie z raju — z drugiej. Na wewnetrznej stronie okladki ksiegi znalazly si¢ cytaty
z Pisma Swictego: z Listu do Rzymian (14, 8): ,,Jezeli bowiem zyjemy, zyjmy dla Pana, jesli za$
umieramy, umieramy dla Pana” i z Psalmu 37, 5: ,,Powierz Panu swa droge, Jemu zaufaj, On sam
bedzie dziatal”. Wewnatrz ksiegi za$ znajduje si¢ postac czlowicka ukazanego we $nie —
symbolizujacym $mier¢ (w tzw. pozie sansowinowskiej, jaka znamy z renesansowych nagrobkéw
w Kaplicy Zygmuntowskiej) i opierajacego fokie¢ na trupiej czaszce (opis zob. Gere 1981, s. 98).
Nie ulega watpliwosci, iz ikonografia tego pierScienia ma glebokie, symboliczne znacznie.
Ozdobna obraczka, taczac prawice nowozencow unaocznia rolg, do ktorej sq powolani — zycie w
harmonii, wskazuje na natchnione tresci Ksiegi Pisma Swictego, w ktérych znajduja sie
odpowiedzi, na wszystkie pytania, w koficu przez obecno$¢ Adama i Ewy przypomina o grzechu
1 $miertelnosci, przemijaniu i kruchosci Zycia, ktore jest tylko krotka wedrowka ku wiecznosci.
Paradoksalnie to przebogate, pickne arcydzielo sztuki zlotniczej ukazuje znikomos$¢ rzeczy
ziemskich, wskazujac wladcicielowi jedyng droge ocalenia od $mierci wiecznej — calkowite
i bezwarunkowe oddanie Zycia Bogu, na kazdym jego etapie — od narodzin ziemskich po

narodziny dla nieba.
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Warto tez zwréci¢ uwage na jeszcze jeden pierscien z lat 1550-1600 z motywem splecionych dtoni
po wewngtrznej stronie obraczki, przechowywany w Rijksmuseum w Amsterdamie. O obiekcie niewiele
wiadomo, poza przyblizong data i miejscem powstania prawdopodobnie na trenie Italii (Keuge wit de
aamyinste, 1966, s. 44, il. 5) [il. 19]. Pierscien dekoruje serce stanowiace podstawe dla oprawy diamentowe;j
rozety, podtrzymywane przez postaé kobiety oraz jednorozec, ktérego rég godzi w oprawe drogocennego
klejnotu. OdpowiedZ na pytanie o symboliczne znaczenie tego obiektu jest oczywiscie jedynie proba, dla
ktorej trudno znalezé potwierdzenie w dokumentacii, gdyz nie posiadamy wiadomosci na temat wiasciciela
czy wlascicielki pier§cienia. Wzigwszy pod uwage opisy legendarnego zwierzecia jak 1 jego symboliczne
interpretacje, to iz byl uosobieniem sily i potencji, czujnosci, dzikosci a takze czystosci i dziewictwa, przez
to iz wedlug legend zasypial na kolanach dziewic. Jak i fakt, ze w $redniowiecznej ikonografii jednorozec
mial ambiwalentne znaczenie; mégt uosabiaé weielajacego si¢ Chrystusa, a jego rég odnoszono do krzyza,
jednoczesnie w odniesieniu do Psalmu 21, 22: ,Wybaw mnie Panie do paszczeki lwa, a od rogéow
jednorozcéw mnie ponizonego”, mogt oznaczaé $mier¢ (Kobielus, 2002, s 127-128), mozna przypuszczad,
ze dekoracja pierscienia zaslubinowego czy tez zargczynowego moze odnosic si¢ do czysto$ci intencji jak
1 czystoSci ciala, bedac jednoczesnie swoistym memento mori. W poréwnaniu z powyzej opisanymi
obiektami, jak i renesansowymi przedstawieniami jednorozca w sztuce (zob. McDowall, 2013) nalezy
odczytywal znaczenie pierScienia, jako obrazu czystej miloéci z jednoczesnym przypomnieniem
o znikomosci ziemskiego §wiata, w tym takze ludzkich namigtnosci wobec przemijania i $mierci.

Nalezy jeszcze zaznaczyd, ze jednorozec w sztuce najczesciej pojawia si¢ w kontekscie polowania.
Jego symboliczne znaczenie w ujeciu antropologicznym omawia Brittney Oswald (2011) w studium pod
tytutem: The sexuality of the unicorn, sugerujac, iz zwierzg jest metafora ideatu meskosci wyrazanej przez sity
witalne, odwage, inicjatywe 1 plodnos$é, a polowanie na niego mozna rozumieé, jako inicjacj¢ czy probe
meskosci. Analizujac symboliczne tredci tapiserii z polowaniem na jednorozca z 1495-1505 z poludniowo-
niderlandzkich warsztatow (przechowywanych w Metropolitan Museum of Art) wspominana autorka
wskazuje na falliczng interpretacjg rogu, ktéry ma symbolizowac¢ potencj¢ i ptodnos¢ nie tylko fizyczna, ale
1 duchowa (Oswald, 2011, s. 5-7). By¢ moze w omawianym pier§cieniu nalezy dopatrywal si¢ znaczen
jednorozca, takze jako symbolu mezczyzny 1 jego potencii plodzenia potomstwa. Wydaje sig, iz pierscien
w symultanicznym ujeciu prezentuje dwie sceny z polowania. Spotkanie z dziewica 1 oczyszczenie
zatrutego zrodla. Wedlug mitologii 1 Bestiarium t6g jednorozca mial moc lecznicza 1 oczyszczajaca.
Zanurzenie w zrédle ma wyobrazaé potencje naprawcza wobec natury, jaka posiada jednorozec. Na
piericieniu rég jednorozea zanurza si¢ w zrédlo diamentowe — najcenniejszy wérdd szlachetnych kamieni.
Diament, ktéry od najdawniejszych czaséw jest symbolem stalo$ci, odwagi i sily, a takze zwycigstwa nad
sitami zla, przed ktérymi chroni swojego wiasciciela. Diament, ktéry w $redniowieczu byl tez symbolem
wiernosci (Forstner, 2002, s. 138-139) jest tutaj symbolicznie wzmacniany przez sile oczyszczajaca rogu
jednorozca. Diament jest tez w Pismie Swictym metafora twardosci serca (Ksiegi Jeremiasza 12,1
i Zachariasza 7,12. Zob. Forstner 2002, s. 138). Jesli wezmie si¢ pod uwage fakt, iz na omawianym

pierscieniu kobieta oddaje ozdobione diamentem serce a jednorozec je oczyszcza to nalezy przychyli¢ sig
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do chrystologicznej interpretacji mitycznego zwierzecia, ktore tutaj na wzoér Chrystusa oczyszcza mysli
i uswieca mitosc.

Bez wzgledu na to, jaka przyjmie si¢ interpretacje, a moze nawet, jesli przyjmie si¢ wszystkie
zaproponowane, trzeba zauwazy¢, ze to niezwykle dzielo zlotnicze podarowane w chwili skiadania
obietnicy malzefistwa czy malzenskiej przysiegi staje si¢ samo niemal traktatem o Zzyciu, mitosci, wierno$ci
1 $mierci, o dazeniu do idealu, o polaczniu kobiety i mezczyzny, o wiecznym trwaniu, wspélnocie mysli
1 ciala.

Od X1V a najpelniej od XV stulecia pierscienie zaslubinowe — jak i te opisane juz powyzej — mialy
bogate zdobienie a splecione dlonie pojawialy si¢, jako symboliczny znak na tej czgsci obraczki, ktéra
znajdowala si¢ po wewngtrznej stronie dloni narzeczonej (Mason, Packer, 1974, s. 146, Ward, Cherry,
Gere, Cartlidge, 1981, s. 59). Wyjatkowym przykladem tego rodzaju pierscienia rytualnego jest zydowski,
gotycki pierScient odnaleziony w 1998 roku podczas prac archeologicznych w centrum Erfurtu wéréd
przedmiotow nalezacych do tzw. Skarbu Zadzumionych zakopanego w roku 1349 (zob. Campbell, 2009)
[il. 20]. Watro wspomnie¢, ze zaslubinowy pierScient zydowski jest waznym elementem symbolicznym
ceremonii zawarcia zwiazku malzedskiego. Pan mlody obdarowuje nim pann¢ mloda wypowiadajac
stowa: ,,Oto jestes mi poswigcona tym pierScieniem”. W ten sposéb nalozenie go na wskazujacy palec
prawej dloni panny mlodej rozpoczyna obrzed zaslubin. Ksztalt pierScienia nawiazujacy do prostego
domu lub bogato dekorowanej §wiatyni ma dwojakie symboliczne znaczenie. Po pierwsze wskazuje na cel
zawarcia zwigzku malzenskiego, ktorym jest zbudowanie domu — rozumianego jako wi¢z rodzinna [il. 21].
Wiaze si¢ z tym czgsto pojawiajaca si¢ inskrypcja ,,Mazel Tow!” — oznaczajaca zyczenia szczgscia mlodej
parze. Po drugie bogato zdobiona budowla — jak to ma miejsce we wspominanym pierscieniu z Erfurtu —
jest tez wyobrazeniem Swiatyni Jerozolimskiej, o ktérej zawsze nalezy pamigtaé.

Okoto polowy XIX wicku zaczely obowiazywac zupelnie gladkie §lubne obraczki — niekiedy
z kameryzowanym imieniem lub wyrazajaca uczucia inskrypcja (Ward, Cherry, Gere, Cartlidge, 1981,
s. 97). Zanim jednak doszto do tej minimalizacji §lubnego piercienia, na przestrzeni od XVII do XIX
wieku mozna zaobserwowal rozne odmiany pierScieni typu fede. Bogaty zbidr, niemal wszystkich
wystepujacych odmian posiada muzeum Alberta i Victorii w Londynie. Znajduja si¢ tu: proste pojedyncze
obraczki, gimmel ring, puzzle ring, jak 1 piercienie typu fede z dodatkowymi motywami: kwiatami, sercami,
memento mori, wezlami mitosci, czy niezapominajkami — wystepujacymi czesto w XIX-wiecznej angielskiej
bizuterii mitosnej, ktérych angielska nazwa: forget-me-not wyraza zyczenie wiecznej pamigci o ukochanym.
Oprécz juz omawianych, nalezy wspomnie¢ o datowanym na 1600-1650 pierscieniu typu puggle
analogicznym do gimmel, ale ztozonym z trzech obraczek, na ktérych widnieja napisy: ,,méj poczatek 1 méj
koniec”, ,,co Boég laczy ma by¢ razem” i ,,nikt nas nie rozdzieli” — ktére po zlozeniu piericienia kryja sig
wewnatrz obraczek. Motywem dekoracyjnym sg dlonie podtrzymujace serce. Splecione na sercu prawice
sq oczywistym obrazem wagi malzenskiej przysiegi 1 pickna realizacja zwiazku frazeologicznego: ,,z r¢ka na
sercu” — ktéry uwiarygadnia wypowiadane stowa przysiegi, podkreslajac jednoczesnie prawdomdwnosé

1 czysto$¢ intencji [il. 22].
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Pierscienie typu pugzle popularne w XVIII wieku mogly sktadaé si¢ z wigkszej ilosci obraczek
(nawet o$miu), ktére byly z czasem coraz prostsze, a jedynym ich motywem dekoracyjnym stal si¢
z czasem Ow wezel splatajacy obraczki — ktory takze nabieral symbolicznych tresci — wezta milosci, czy
wezta malzenskiego (opisuje je doktadnie Diana Scarisbrick 1993, s. 115-116). Typowym przykladem jest
pierscionek z brytyjskiego muzeum datowany na XVIII wiek [il. 23].

Na koniec, warto jeszcze wspomnie¢ o szczegdlnym rodzaju pier§cienia wywodzacego si¢ z fedke.
Jest nim claddagh, ktéry pojawil si¢ okoto 1700 roku na terenie Irlandii za sprawa zlotnika Barttomieja
Fallona (1676-1700) pochodzacego z Galway (miasteczka w poblizu rybackiej wioski o nazwie Claddagh).
Obraczke ozdobiona dfoimi podtrzymujacymi ukoronowane serce chetnie noszono w XVIII stuleciu na
wyspach brytyjskich. Z jej powstaniem wigze si¢ wiele romantycznych legend (zob. Quinn, 1970, Mulven,
1994), ktérych motywem wspdlnym jest symboliczne znaczenie elementéw ozdobnych. Od poczatku
oznacza¢ mialy milo§¢ (serce), przyjazn (dlonie) i lojalno$é (korona) [il. 24]. Z koAcem XX wieku
odnotowano niezwykle zainteresowanie pierécieniem dodajac mu szczegblnego lokalnego znaczenia
o narodowym zabarwieniu — Claddagh stal si¢ emblematem Irlandii czy raczej irlandzkosci (Walker i in.,
2013). Dzi$§ uzywany jest jako piercienr zar¢czynowy lub §lubny, czesto tez dziedziczony przez najstarsza
cérke lub wnuczke (McAdoo, 2005). Jak podaja Collin Murphy i Donal O’Dea sposéb noszenia
pierscienia ma informowac o statusie relacji w jakiej znajduje si¢ osoba, ktéra ma na palcu caddagh.
Noszony na prawej dloni sercem w kierunku paznokei oznacza osobg wolng i by¢ moze poszukujaca
milosci, jesli serce jest skierowane w strong dtoni — oznacza to osobg w zwigzku. Noszony na lewej dloni
z sercem skierowanym w strong paznokci — oznacza osobg zareczona, za$ gdy serce jest po stronie dtoni —

zamezng (Murphy, O’Dea, 2000).

koksk

Pierscienie zaslubinowe — czy §lubne obraczki, jako pier§cienie sakramentalne sg szczegdlnego
rodzaju zastawem, rekojmiag malzedstwa a jednoczesnie symbolem wiernosci ztozonej przysiedze
1 wzajemnego powiazania. Te ze splecionymi prawicami nie byly jedynie pamiatka zaslubin,
nasladownictwem gestu, ktory oznacza zawarcie zwigzku malzenskiego, ale wyrazaly — w religijnym ujeciu
— prawdziwe polaczenie dwojga ludzi, ktérzy w tym symbolicznym gescie tacza si¢ nie tylko cielesnie, ale
i duchowo, skladajac §lubowanie wprost z ,;r¢ka na sercu” — co wyrazaja splecione w uscisku dlonie
w blizniaczych pierscieniach. Warto pamigta¢ o tym dawnym motywie oznaczajacym zgodg i harmonig, ale
takze nierozerwalny wezel malzenistwa — oddanie si¢ w opieke 1 otoczenie opieka, przyjazi, milo$é,
zaufanie 1 zgode, az do $mierci. Mozna bez przesady powiedzied, ze pierscienie z wizerunkiem dextrarum
innctio, ktoérego znaczenie od czasdéw starozytnych przetrwalo do wspdlczesnodci, sa symbolicznym
znakiem milosci o bardzo glgbokiej tresci — nie romantycznego uniesienia, ale i realnej obietnicy trwania.

Na uwage zastuguje fakt owej szczegdlnej ewolucji rytualnego pierscienia, ktéry dokonal si¢ na

przestrzeni XVIII, a zakonczyl w polowie XIX wicku (pomijajac oczywiScie wyjatkowos$¢ historii
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irlandzkiego claddagh). Kiedy $lubny pierScien ulegal z czasem znacznemu uproszczeniu by staé si¢ w
koficu prosta obraczka, pierscionki wyrazajace uczucia — pierscionki kochankow, byly bardzo dekoracyjne
1 bogato kameryzowane, rozwinglo si¢ wiele ich poetyckich form z motywami kwiatowymi, weztami
mitosci, gotabkami, sercami, kupidynami... niektére z nich, jak urocze giardinietti modne byly jedynie dwie
dekady na poczatku XVIII stulecia (Munn, 1993, na temat zbioréw polskich zob. Letkiewicz, 2011).
Czyzby drogi milosci i malzenstwa wyrazane przez drogocenny dar pierscienia bezpowrotnie si¢
rozeszly, skoro obraczka nazywana jest dzi§ popularnie kajdanami, a matzonek jej zakladnikiem...? Nie
bedzie chyba przesada stwierdzenie, ze glebokie o§wieceniowe przemiany, sekularyzacja i deteologizacja,
a bedaca ich naturalng konsekwencja w dzisiejszych czasach globalizacja, doprowadzity takze do odarcia
z glebokiej tresci 1 tych pigknych przedmiotow... ktére dzi§ sq jedynie — nomen omen — przedmiotem

pozadania.
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